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Maria Pia PatTron:

Zeus tiranno e Prometeo maestro delle arti:
sviluppi tragici e distorsioni parodiche
dal Prometeo incatenato al Pluto di Aristofane

Oggetto dell'indagine di questo saggio sono alcune testimo-
nianze relative alla fortuna, all'interno del teatro attico, di due
temi portanti del Prometheus Desmotes: la sovranita assoluta di
Zeus, instaurata dopo la violenta repressione della precedente
generazione divina, e l'invenzione delle arti, con il conseguen-
te avvio del progresso dell'umanital. Relativamente ad entram-
bi, com’e noto, il Desmotes riscrive rispetto ad Esiodo il ruolo di
Prometeo facendo di lui il dio filantropo per eccellenza che, oltre
ad evitare la distruzione del genere umano voluta da Zeus, gra-
zie ai suoi doni lo affranca da un’esistenza primitiva semiferina.
Rispetto alla narrazione esiodea dell'avanzamento retrogrado
dell'umanita da una primigenia eta dell'oro, il dramma segna
dunque una tappa di grande portata ideologica, della quale gia
gli antichi ebbero piena consapevolezza. Non e un caso che nei
drammi successivi, ogni qual volta si realizzi un contatto con
questi temi, si infittiscano le allusioni al Desmotes, a riprova del
suo valore paradigmatico. Alcuni di questi contesti sono stati
ampiamente indagati dalla critica, altri meritano un approfondi-
mento: su questi ultimi si concentreranno i paragrafi successivi.

1. A proposito del sintagma 1 Atoc tvpavvic

Il rilievo che nel Desmotes assume il tema della sovranita di
Zeus non trova riscontro in nessun altro dramma a noi noto?.

*  Per un riesame del ricchissimo dibattito critico relativo a questi temi vd. Papua-
NO 2004 € RUFFELL 2012, 25-79.

2 E gia di per sé indicativa la scelta di attribuire le prime battute del dramma a
Kratos, affiancato da Bia nel ruolo di kwdov mpoowmnov. Secondo Esiodo (Theog. 383-
385) essi nacquero dall’Oceanina Stige, la prima ad accorrere con i suoi due figli in
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Nell'ambito dei vocaboli riconducibili alla sfera semantica del po-
tere spiccano per la loro frequenza i sostantivi Tvpavvog, con sei
attestazioni (vv. 222, 310, 736, 761, 942, 957), e Tvpavvic, con sette
(vv. 10, 224, 305, 357, 756, 909, 996); tra queste ricorrenze compa-
re per due volte il sintagma tnv Atog tvpavvida: al v. 10, dove
Kratos sostiene che la punizione dell'incatenamento insegnera a
Prometeo ad amare «la tirannide di Zeus» (wg &v dwaxOn Vv
Aog tvoavvida / otégyew), e al v. 357 in riferimento all'inane
tentativo di Tifeo di scalzare a forza il suo potere (wg TNV Atog
TLEAVVIY €xTéQowV BiX)>.

A fronte di tanta rilevanza all'interno del Desmotes si osserva
per contro una relativa rarita dei riferimenti alla Atoc Tvpavvig
nel resto della produzione teatrale attica. Il sintagma, del qua-
le non c’e traccia in Euripide, compare nel fr. 345 R. di Sofocle
(unooig Vrtalbwv TV Alog Tveavviday), con formulazione equiva-
lente ai diffusi nessi poetici del tipo di pévog AAkwvooto, ITetOovg
oé¢Pag, etc.,, probabilmente ad argomentare la potenza di Eros e
di Afrodite, capace di tiranneggiare lo stesso tiranno degli dei*.

aiuto di Zeus nella lotta contro i Titani: per questo Zeus, oltre a concederle I'onore
che il suo giuramento fosse il maggiore e inviolabile presso gli dei, volle che Kratos
e Bia abitassero nella sua dimora tutti i giorni a venire (v. 401; sull'inseparabilita di
Zeus da Kratos e Bia, personificazioni di due dei suoi attributi fondamentali, Esiodo
insiste anche ai vv. 386-388). In piena consonanza con l'apertura prologica, termini rap-
portabili ai radicali di ko&tog sono assai diffusi nel Desmotes in riferimento al nuovo
signore dell’'Olimpo: 35 véov koaTi), 148-9 VEOL YXQ OlaKOVOpoL koatovo’ "OAvumov,
150 VEOXMOIG D& O1) VOLIOLG ZeVG ... KQATVVEL, 168 KOATEQALS / €V YULOTIEdALS, 324 KQATEL,
389 T VEOV DakoDVTL Ty KQATELS €D0AG, 403 ZeUG 1DIOLS VOUOIS KOATUVWY, 519 TLYXQ
TETEWTAL ZNVL TAT|V el KQATEL;, 528 KQATOG AVTMAAOY, 937 TOV KQATOOVT del, 939
KQATEITW, 948 KOATOLG, 955 VEOV véoL kpartelte. Altrettanto si verifica per Bia e derivati,
con dieci ricorrenze (Bix 15, 74, 208, 353, 357, 380, 592, 672; Blonog 737; PLdlw 1010).

3 11 Desmotes € I'unico dramma eschileo, insieme con 'Orestes, a presentare at-
testazioni di TOpavvog e derivati (per la storia del termine, di derivazione orientale, e
delle sue utilizzazioni cfr. BERVE 1967, |, 3 sgg., II, 517-518; PARKER 1998; CATENACCI 2012,
14-15). Nel V secolo questa famiglia di termini oscilla, a seconda dei contesti, tra I'anti-
ca significazione neutra, che indica semplicemente sovranita, e la valenza negativa di
dispotismo in tutte le sue manifestazioni di oppressione e violenza. Per una rassegna
dell’uso del termine nel genere tragico cfr. PARARA 2010, 78-9o0.

4 La situazione doveva essere simile a Soph. fr. 941, 15 R. Awdg tvpavvel
ntAevpovawv (scil. Komotg). Si noti che il fr. 345 R, in riferimento all'amore di Zeus per
Ganimede, ¢ citato da Ateneo (XIII 79 [602 E]) insieme a Aesch. Myrmid. fr. 135 R. (si
tratta del compianto di Achille sul cadavere dell’amato Patroclo) per la comune imma-
gine dei punoot in contesto pederastico.
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Il frammento in questione appartiene alle Colchidi, menzionate
nell’hypothesis al Desmotes come unico altro dramma in cui il mito
sarebbe stato trattato, sia pure ‘di passaggio’ (icettou de 1) pvBomotio
&v magekPaoel mapx TodpokAel €v KoAxior mapa & Evourtidn
6Awg ov kettaw)’. Lanalisi linguistica dei frammenti superstiti
rivela una dizione fortemente influenzata dalla lexis eschilea. Vi
compare per due volte il termine TéudiE®, che nella letteratura
tragica, al di fuori di Sofocle, e attestato solo in Eschilo con quat-
tro ricorrenze’, due delle quali fanno parte della trilogia prome-
teica. A un lessico tipicamente eschileo e ispirato anche il fr. 341 R.
([AIHTHX] 1} pAaotog ovk €BAaotev ovmxwotog; / [ATTEAOL]
Kat kaQTor Poléag v’ VAP oPpnkwpatt/ XaAknAdtolg dtAoLot
UNTEOG £E£€DV), con la descrizione dei guerrieri che spuntano in
armi dalla semina dei denti del drago; in particolare, i termini
xaAknAatog, poloow e Addpog con composti e derivati apparten-
gono al vocabolario prediletto da Eschilo, ripreso a piene mani da
Aristofane nelle Rane con intento parodico®. E dunque plausibile

5 Allexcursus delle Colchidi menzionato nell’hypothesis del Desmotes doveva appar-
tenere Soph. fr. 340 R, con la espressa menzione di Prometeo (Opielg pév ovi &g’ jote tov
IoopnOéa), presumibilmente in riferimento al farmaco protettore che Medea diede a Gia-
sone, ricavato da una pianta irrorata dal sangue del Titano straziato dall'aquila (farmaco
che in Apollonio Rodio & per l'appunto detto TlgourOztov: cfr. Ap. Rh. III 844-845 1) d¢
Téws YAaduong EEeideto dwotapoio / paguakov 6pd té paot IToounrBetov kaAéeoba).

6 Soph. fr. 337 R. &rnjée méudtE Toviov TéAag mdoov, fr. 338 kav é0avpacas /
AéoKomoV TEUPLYA XQUOEV 1DWV.

7 Si tratta di Aesch. fr. 170, 1 R. méudt& fAiov, 183 und” aiparog méudrya mEog
Tédw PAAng, 187a éEcvAafol d¢ ur) oe TEOORAAN oTOMA [ THEUDLE, 195, 4 DVOXEUEQW
réuduyt. Il fr. 187a R. e citato da Galeno come appartenente a un non specificato IToopn-
OeVg, che i critici hanno variamente identificato ora con il Lyomenos ora con il Pyrphoros,
mentreil fr. 195 R., che Galeno cita come appartenente al Desmiotes, € quasi unanimemen-
te assegnato al Lyomenos (si vedano le osservazioni di Radt in TGrF III, 313-314).

8 Cosi, ad esempio, in Ran. 822 Eschilo e descritto dal Coro «in atto di rizzare la
villosa chioma della folta criniera» (¢pot&ag & avTokOpOL AoPLac Aaotavxeva xattav);
in 924-925 e 928-929 Euripide ridicolizza il lessico eschileo «con cipiglio e cimieri»
(OMuata ... 0L Exovta kal Addpoug) e i vari «Scamandri, fossati, aquilogrifoni di
bronzo incisi sugli scudi, e parolone scoscese» (Zkapdvdovg 1 Taddoovg 1 ‘" &omi-
dwv émévtag / yovmatétoug xaAknAdtoug Kai ouad’ inmdonuva); in 1016 Eschilo
rievoca gli Ateniesi del suo tempo «che respiravano aste e lance e caschi dai candidi
cimieri» (mvéovtag dopv kat Adyxag kat AevkoAddovg Toudadeiacg). In particolare,
xaAknAatog, parodiato da Aristofane, e diffuso composto eschileo (Sept. 386, 539, Cho-
eph. 290, fr. 225, 2 R.). Nel Desmotes ricorre un composto di A6dpog (931 dvoAopwtégovg
Ttovoug) e, per due volte, il verbo dpoloow (540, 695).
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che la ricorrenza del sintagma tr)v Atog tvpavvidoa nelle Colchidi
vada inscritta in un contesto di consapevole riecheggiamento di
moduli espressivi eschilei da parte di Sofocle, probabilmente nel-
la fase iniziale della sua produzione quando, secondo la celebre
testimonianza plutarchea che trova riscontro anche nella Vita,
egli tentava di riprodurre I’ 6ykog eschileo’.

2. Echi prometeici nel "Pluto” di Aristofane

Se dal genere tragico si passa a quello comico che della tra-
sgressione a ogni forma di potere fa uno dei suoi temi portanti,
ne esce ulteriormente rafforzata I'impressione che il Desmotes ab-
bia costituito un punto di riferimento ineludibile per i dramma-
turghi successivi. Il sostantivo Tvpavvic in relazione a Zeus e at-
testato in tre drammi, ogni volta in contesti di presa di posizione
o ribellione contro Zeus e ogni volta all'interno di un articolato
sistema di allusioni alla trilogia prometeica. Due di questi casi
sono gia da tempo noti alla critica: si tratta del fr. 71 K.-A. dei Pluti
di Cratino, in cui e stata unanimemente individuata la parodia
della parodo del Lyomenos con la visita dei Titani a Prometeo', e

9 Plut. Mor. 79b (= TrGF IV, T 100): 6 ZodpokAng éAeye tov AloxVAov damemal-
XWG OYKOV, EITA TO TUKQOV KAl KATATEXVOV TG AVTOD KATATKEVTS, TOITOV 110N TO TG
AéEews petafaAle €idog, 6mep NOkwTaTov ot Kat BéAtotov [..]. Cfr. anche Vita
Sophoclis (TrGF IV T A1) 4, 20: maQ * AloxVA d¢ v toorywdiav Euade. Per una discus-
sione del passo, cfr. WIiLAMOWITZ 1905, 150-151; BOWRA 1940, 385-401; LONG 1968, 4 n. 11.

1 Cratin. fr. 171, 22 sgg. K.-A.: (XO.) @ d¢ tvoavvidog aoxn A[éAvtal / dnpog dé
Kkoatel, / devg’ €oVONUEV TEO 0. / avToKACcTyVNTOV Te TaAatov / {ntodvte[c] €xel oo-
000V 1101 KTA. (cfr. Aesch. fr. 193 R.). Le affinita con il Lyomenos, suggerite da Beazley
(in PaGe 1942, 199) subito dopo la pubblicazione dei frammenti papiracei, sono state ri-
badite in part. da METTE 1963, 21-22; PIETERS 1976, 258-263; WEST 1979, 141 n. 65; GRIFFITH
1983, 288; BEES 1993, 26; RUFFELL 2000, 476-478; FARIOLI 2001, 52-53; BAKOLA 2010, 122-141.
11 Coro dei Pluti sembra fosse composto da personificazioni, solitamente identificate
con i demoni elargitori di ricchezze (datpovec mAovtodotar) menzionati in Hes. Op.
121-126, che nella parodo si autodefinivano Titani, collegati a Crono e alla mitica eta
dell’oro (fr. 171, 11-12); essi, relegati nell’Ade all'avvento del regno di Zeus, dopo che la
sua tirannide era venuta meno (vv. 22-23) si recavano a far visita a un loro consangui-
neo dalle caratteristiche o dal ruolo probabilmente corrispondente a quello di Prome-
teo nel Lyomenos (sulle possibili identificazioni vd. FARIOLI 2001, 38 n. 15; BaKoLA 2010,
130). E opinione diffusa che i Pluti di Cratino possano avere costituito un precedente
per il Pluto aristofaneo (SOMMERSTEIN 2001, 6; TorRCHIO 2001, 20-21), dove pure agisce il
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della celebre scena degli Uccelli di Aristofane nella quale Prome-
teo, ridotto a comica caricatura del personaggio eschileo, viene
ad offrire il suo aiuto a Pistetero contro Zeus (v. 1605 dmootegeig
TOV TATEQA TTG TLEAVVIOOG;, V. 1643 6 Zelg maadovS TOVTOLOL
v tweavvida)l. 11 sintagma t1)v Alog Tvgarvvida ricorre infine
nel Pluto di Aristofane, un dramma la cui azione e incentrata non
solo sull'opposizione del protagonista a Zeus ma anche, come nel
Desmotes, sulla questione delle risorse dell'umanita e sul coinvol-
gimento degli dei in merito. Questa vicinanza di temi favorisce
l'attivazione di un raffinato sistema allusivo: il modello eschileo
di questa tragedia «piena di deéi»'? corre sotto traccia per buona
parte dell’azione drammatica del Pluto, la commedia aristofanea
piu ricca di presenze divine!?, per emergere in alcune scene-

gioco allusivo con il Desmotes (vd. infra). Sulle complesse questioni relative alla data-
zione e al contenuto di questa commedia di Cratino si vedano PELLEGRINO 2000, 45-49;
RuUFFELL 2000, 475-481; FARIOLI 2001, 31-56; BAKOLA 2010, 49-53, 122-141, 208-220, 246-250;
STOREY 2011, 346-359.

1 Lidea che la scena prometeica degli Uccelli presupponga l'archetipo eschileo e
di lunga data: tra i primi a segnalarlo fu Theodor Kock nella sua seconda edizione de-
gli Uccelli (1876), seguito da SANDE BakaUYZEN (1877, 89-101); un’analisi piu sistematica
si deve a BECKER 1915. D’altra parte, come osserva ZANETTO 1987, 300, «riecheggiamenti
del Prometeo sono sparsi per la trama degli Uccelli» (si vedano nel suo commento le
note ai vv. 685-687, 708-15, 720-721, 1182-1183, 1238-1242). Sulla base di questi echi (e
anche di altri nelle Troiane euripidee), BAcon 1928, 115-120 ipotizz0 che potesse esserci
stata una riproposizione teatrale della trilogia eschilea ad Atene intorno al 416. HerIN-
GTON 1963, 242 interpretava le numerose allusioni prometeiche di questa «parody or
fantasy» come «a solemn tribute to the tragedian whom Aristophanes most admired
throughout his life» (sul PV come modello per gli Uccelli cfr. anche ANDERSON, D1x 2007
e FaBBRO 2013, con ulteriori riferimenti bibliografici). Oltre agli Uccelli, echi parodici del
Desmotes sono stati individuati anche nei Cavalieri (cfr. Bees 1993, 22-23 con ulteriore
bibliografia critica), nella Pace (a proposito della forte presenza prometeica nel disegno
del personaggio di Trigeo come pure in gran parte dello sviluppo drammaturgico si
veda Morosr 2013), nelle Rane (FLintorr 1983; CavaLLint 1985/86; Crrtr 1987; PaTTONI
1998, 200-216).

2 Che anche presso gli antichi la fitta presenza divina fosse percepita come una
peculiarita del teatro eschileo e specificamente della trilogia prometeica e documenta-
tonella Vita Aeschyli suppl. d (= TrGF III T 129): kat Tiveg 110N T@V T0AY@ILOV AVTOL diox
udévVwv otkovopovvtat Bewv, kabameg ot ITpopunBels: T yaQ doapATot CLUTANEOVO LY
ol mpeoPvtatoL v Oe@v, kal €0TL T ATO THS OKNVAG Kai TG 00X10Tag Oela mhvTa
TEOTWTIA.

3 In rapporto alle Ecclesiazuse, in cui la questione della distribuzione delle
ricchezze viene affrontata con mezzi esclusivamente umani, «in Wealth on the other
hand gods are everywhere» (SOMMERSTEIN 2001, 21); 'azione drammatica ha ori-
gine dall’oracolo di Apollo (anche nel Desmotes elemento-chiave ¢ la profezia di
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chiave con riprese parodiche piuttosto scoperte.

Il punto d’'inizio del procedimento allusivo e il racconto di Plu-
to a Cremilo nel prologo, incentrato sull'opposizione Zeus vs Plu-
to e sulla punizione subita da quest’ultimo per il fatto di essersi
preso cura degli uomini onesti, per i quali Zeus prova invece sen-
timenti di ostilita (0 ZeVg pe tavt” £dpaoev avBowmols pOovwv
v. 87; e cfr. anche v. 92 o0twg €keivog tolot xonoroiot pOovel). Si
tratta della riproposizione comica dello scontro che nel Desmotes
oppone il filantropo Prometeo a Zeus, accusato di aver voluto la
rovina degli uomini (si veda in particolare il racconto del Titano
alle Oceanine ai vv. 231-240). Eppure Zeus regna grazie a Pluto,
osserva Cremilo (vv. 130 sgg.), cosi come a Prometeo lo Zeus del
Desmotes deve il proprio regno (vv. 199 sgg.).

Cremilo si offre prontamente di aiutare lo sventurato dio, nella
convinzione di poter risolvere il problema della cecita inflitta da
Zeus:

olpatL yap, oipat — Evv Beq O elprjoeToat —
tavTng anaAAa&ewv oe g 0pOaApiac. (Plut. 114-115)

I modo di esprimersi di Cremilo riecheggia le fiduciose parole
con cui nel Desmotes Oceano offriva il suo aiuto a Prometeo:

aAVXW YAQ, AUXW, THVOE dWEELXV EUOoL
dwoewv Al, Mote Twvdé 0’ eékAvoat movwv. (PV 338-339)

Le due coppie di trimetri si corrispondono puntualmente nel-
la struttura, avendo in comune sia la duplicazione incipitaria del
verbo, con lo stesso schema ritmico-prosodico fino alla cesura
pentemimera (PV 338 avxw Y&, avxw, Plut. 114 otpai ydo, olpan),
sia il riferimento a un aiuto divino (nel Desmotes si tratta di una
concessione dello stesso Zeus, mentre nel Pluto I'espressione EUv

Themis-Gea); compaiono in scena ben tre divinita (Pluto, Penia, Hermes); nell’econo-
mia del dramma acquista grande rilievo il racconto dell'incubatio e della guarigione di
Pluto ad opera di Asclepio. Si e potuto cosi parlare, a proposito del Pluto, di vicenda
mitologica (WEBSTER 1953, 16).

4 Oltre alla filantropia, in comune con Prometeo Pluto ha anche la previdenza:
cfr. v. 207 (tnjv modvotav) con PV 85-86 (mpoun0iac).
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Oew allude al responso oracolare di Apollo), sia infine 'annuncio
del proposito di liberare Prometeo/Pluto dalle sofferenze, simil-
mente formulato (twvde ~ tavng, 0’ ékAvoaL ~ ATtaAAGEew OF,
TIOVWV ~ NS 0PpOaApiag).

Come l'antico Titano alla profferta daiuto da parte di Oceano,
anche il vecchio Pluto non vuole sentire ragioni: preferisce resta-
re malato®®. Cremilo tuttavia insiste, e fa notare al dio che se lui
recuperasse la vista, la tirannide di Zeus (t1)v Atog Tvpavvida v.
124) e i suoi fulmini non varrebbero piu di tre soldi:

XP. Otet yag eivat v Atog tuoavvida
Kal Toug kKepavvous a&iovg towBoAov,
gorv avaBAEYmg ob K&V opkEov xedvov; (Plut. 124-126)

Pluto pero, all'opposto dell'archetipo tragico dell'intrepido Ti-
tano del quale costituisce il parodico rovesciamento, ha una pa-
ura folle di Zeus (Eyw & éketvov 000wd® Téavv v. 122)1, proprio
come il suo piu diretto antenato comico, il Prometeo degli Uccelli,
egualmente preoccupato dall’idea di essere scoperto da Zeus. Se
il Titano eschileo era il solo dio che avesse osato contrapporsi a
Zeus (PV 234-235 xkal tolotv ovdelg avtePatve ATV EQOU. / eyw &
étoAumoa), Pluto e per contro definito da Cremilo come «il piu vi-

%5 Il riferimento alla malattia compare anche nella corrispondente scena del De-
smotes, dove € Oceano ad attribuirsi il compito del medico curante (vv. 377-378 oUkovy,
Iooun0ed, ToDTO Yryvwokels, 6t / 0QYNS vooovomng eloiv latool Adyol;) per mezzo
di una gnome dalla quale Prometeo prende le distanze (vv. 379-380). E si veda anche
il commento del Coro di Oceanine a Prometeo ai vv. 472-475: «fuori di senno deliri e
come un cattivo medico caduto in malattia (kaxog d’ latEOG G TIS €6 VOoOV / teowv) t
perdi d’animo e non sai trovare per te stesso medicine che ti curino (ceavtov ovk €xelg
/ ebelv Omololg pagpdKoLs Laotpog)». Sulla fitta rete di riferimenti al campo semanti-
co della malattia nel Desmotes cfr. FOWLER 1957, 173-184; SCHINKEL 1973, 154; PETROUNIAS
1976, 98-108; GRIFFITH 1983, 20-21; RUFFELL 2012, 68-69.

16 E cfr. anche vv. 198-199 €0 toL Aéyewy Eporye daiveaBov mavu: [ AT v pdvov
dédowka. Sulla proverbiale vigliaccheria di Pluto, sulla quale Cremilo ritorna ai vv. 202-
203 (Aéyovot mavteg we / detAdtatov €00” 6 mAovTog), cfr. Hippon. fr. 44 Dg.2 deiAaiog
Y& s doévag, Eur. Phoen. 597 detAov &' 0 mAoUTog kKat ptAdpuxov kakodv, Archel. fr.
235 Kn. 6 mAovtog & apabia detAov 07 &ua, nonché il frammento comico citato dagli
scoliasti al v. 203 del Pluto aristofaneo (schol. vet. 204b Chantry, Tz. 204 Massa Positano
= fr. adesp. 852 K.-A. [PCG VIII p. 246]): ti mot" 0Tt XAwEodv, avtipoA@, TO xovoiov;
/ [B.] dédowk’, émiovAevdpevoy VIO Tavtwy del. I1 motivo della ricchezza vigliacca
confluira nelle raccolte paremiografiche (e.g. Zen. III 35, Diogenian. II 53, Macar. III 27).
Cfr. Toraro 2016, 150 e n. 13.
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gliacco degli dei» (@ detAdtarte mavTwv doupdvav v. 123)7. E allo
scopo di risvegliare in lui un sentimento di orgoglio e di rivalsa,
Cremilo spiega a Pluto che proprio a lui si deve l'invenzione di
tutte le arti per gli uomini:

XP. Téxvai d¢ maoal dx o€ kat copiopata
&v tolowv avBpwmnolotv é00” noonuéva. (Plut. 160-161)

E evidente l'allusione all'orgogliosa proclamazione del Titano
naoal téxval Poototow €k IloounBéws (PV 506)18, resa ancora
pitt marcata dal ricorso in clausola al verbo topico del mwTtog
evper|c, che nel Desmotes si trova ripetutamente attribuito a Pro-
meteo (vv. 59, 249, 267, 460, 468, 469, 475, 503)".

Le téxvat di cui Pluto e dichiarato inventore vengono enume-
rate da Cremilo in un lungo elenco, all'interno di una antilabé con

7 Nell'inversione comica operata da Aristofane i ruoli dei due interlocutori si
scambiano: se nel Desmotes all'intrepido e pervicace Prometeo si contrapponeva un ce-
devole Oceano che alla fine della scena, sconfitto sul piano dialettico, desisteva dal pro-
posito di ‘curare’ il sofferente Prometeo (cfr. supra n. 15) e se ne ripartiva con un nulla
di fatto, qui a vincere nello scambio verbale ¢ il tenace Cremilo che dopo aver convinto
Pluto a farsi curare portera a termine con successo il suo proposito. Del resto, la corag-
giosa impresa ideata da Cremilo a vantaggio dell'umanita si configura (analogamente
a quella di Prometeo: cfr. PV 235 é¢yw & étoAunoa) come un audace tOApnua (cfr. Plut.
415-416 @ OgQUOV £0YOV KAVOOTLOV KAl TAXQAVOHOV / TOAUWVTE DOAV € 419 TOAUNUA YXQ
toApatov). Lespressione toAumua véov e utilizzata anche da Trigeo in Pax 94 (e cfr.
anche vv. 182 e 362 TOAuNQE, 1030 TOAUT), un‘altra commedia in cui sono stati rilevati
influssi prometeici (si veda a questo proposito Morost 2013, citato supra alla n. 11).

®  Che in Plut. 160-161 vada ravvisata una parodia di PV 506 fu visto da Haurt
1826, XVIL; vaN LEEUWEN 1904, XVIn. 1 e 26; BECKER 1915, 56. Nessun accenno, invece, si
trova in Rau 1967 e nemmeno nei commenti di HoLzINGER 1940 e TorcH1O 2001. I1 Pluto
¢ anche assente nell’elenco di possibili riecheggiamenti prometeici in Bees 1993, 17-27.
Il sistema allusivo messo in atto da Aristofane, tuttavia, va ben oltre questa coppia di
versi per investire, come vedremo, buona parte dell'azione drammatica. Per quanto
riguarda il nesso aristofaneo téxvat kat codpiouata, nel Desmotes téxvai € in due casi
coordinato con mogot (PV 109-111 mLEOGS / mnynv kAomaiav, 1 ddaokadog téxvng /
TAoNG POToLG mMéPNVe Kal pPéyas mOEOG, 477 Olag TEXVOS Te KAl TTOQOUG EUNOAUNY),
mentre tre sono le ricorrenze di codpoua (459, 470, 1011), due delle quali nella rhesis
delle fechnai in riferimento ai saperi pratico-conoscitivi (e cfr. anche pnxavruata 469).
A loro volta, derivati del termine mdpog sono diffusi anche nel Pluto: cfr. ad es. 461
€xmoptlopleV, 506 TOQIOELEV, 531 ATOQOLVTIA, 532 €VTOQQ, 535 ToQioalL, 562 TOQILELS,
1136 TTOQLOAG.

9 Seinbocca a Prometeo si trattava di orgoglioso autovanto, essendo ora Cremilo
a elogiare il dio la formulazione e quella dell'inno comicamente stravolto (vd. MEppa
2005).
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il servo Carione nel convenzionale ruolo di BwpoAoxog (vv. 162
sgg.): il mestiere del ciabattino, del fabbro, del falegname, dell’ore-
fice, che lavorano per i soldi che Pluto procura loro, e poi lo scip-
patore, lo scassinatore, il lavandaio, il lavapelli, il conciapelli, il
venditore di cipolle, I'adultero che viene sorpreso in flagrante e
se la cava sborsando denaro, e cosi via. Lobiettivo parodico, con
consueto décalage comico, e la duplice rhesis del secondo episo-
dio dell'Incatenato in cui Prometeo passa in rassegna le arti da lui
inventate per gli uomini: la costruzione in mattoni e la carpen-
teria, I'individuazione dei ritmi stagionali e la misurazione del
tempo attraverso l'osservazione degli astri, i numeri e la scrittura,
I'addomesticamento degli animali, la navigazione (PV 442-471), la
medicina, 'arte mantica nelle sue varie specializzazioni, la me-
tallurgia (vv. 476-506).

Nel Pluto il tema delle arti come motore del progresso umano
ricompare nell'agone, dove Penia formula la versione opposta e
complementare di tecnogonia: ¢ lei, e non Pluto, all'origine delle
varie attivita. Se Pluto tornasse a vedere e si distribuisse tra tutti
in parti uguali, nessuno degli uomini eserciterebbe piti né arte
né abilita professionale (oUte Téxvnyv ... oUte codiav v. 511)%. E
di queste ultime Penia fa un nuovo elenco che, epurato della vis
comica del precedente catalogo di Cremilo e Carione, comprende
ora il riferimento all’agricoltura, tradizionalmente menzionata
nei cultural accounts e forse per questo collocata in posizione fina-

le di evidenza?!:

20 ]l sostantivo codia sembra qui corrispondere alla évtexvog codia, la sapienza
tecnica, che in Plat. Prot. 321d Prometeo ruba ad Efesto e Atena insieme al fuoco per
farne dono agli uomini. Gia nel Desmotes 'acquisizione dell'intelligenza (yvwpn v. 456;
cfr. anche v. 444) era requisito fondamentale per 'apprendimento delle arti (e cfr. anche
Eur. Suppl. 203 oVveolg, su cui cfr. infra § 3).

2t Nella tecnogonia del Desmotes non € espressamente menzionata l'agricoltura,
anche se il modo di esprimersi di Prometeo ai vv. 454-456 («<non avevano un segno
sicuro per distinguere l'inverno né la primavera fiorita né l'estate feconda di frutti»)
suggerisce che l'interpretazione dei segni del tempo sia (anche) funzionale alla colti-
vazione dei campi. D’altra parte sarebbe stato impensabile attribuire a Prometeo quello
che nel mito greco era I'inalienabile dono di Demetra (con il termine di kxapmog Anovg
Penia designa i cereali in Plut. 515, e cosi anche il tragediografo Moschione in fr. 6, 23-24
Sn.-K. 160" n0eédn pév kapmog Nuégov teodns / Ajuntoog ayvig, sempre all’interno
di un cultural account). E ancor piu impensabile lo sarebbe stato per Eschilo, devoto
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ITE. Eiyao 0 ITAovtog PAéete maAw davelpelév T loov adtdy,
oUTE TEXVTV AV TV AvOQwTwv 00T &v codiav peAeton
ovdeic audotv & utv Tovtoy adavicbévtow é0eAroet
TG XAAKEVEWV T) VAUTUYELV T) QATITELV T) TQOXOTIOLELY,

1) OKUTOTOEL T) TAWVOoLQYELV 1) MAVVELY 1) OkUVAODEYELY,
1 YN¢ aodtols Préag damedov kaemov Anovg Oepioacdat,
Nv &&n CNv ayoic LUV TOUTWV TTAVTWYV AEAODOLV;

(Plut. 510-516)

Dopo un secondo piu breve elenco di attivita che verrebbero
a cessare con lavvento della ricchezza (vv. 527-530) Penia con-
clude che e in realta la xoela, il bisogno (il termine al v. 534 &
significativamente affiancato al sostantivo mevia), a stimolare il
xewpotéxvnge. Si tratta della teoria concorrente, materialistica e ra-
zionalistica, che riconduce il progresso dell'umanita non a bene-
voli doni divini bensi all'impegno umano volto al superamento
dello stato di necessita:

I éuob & éotiv Tawt” evToga AV’ Vv v deloBov- &yw YaQ
TOV XELROTEXVIV WoTtep déoToy” émavaykalovoa kKabnuat
O v xoelay kat v meviav nrtetv 0moOev Blov EEet.

(Plut. 532-534)

I1 discorso di Penia nell’agone, concepito come controcanto al
dialogo tra Cremilo e Pluto nel prologo, € a sua volta intessuto di
allusioni alla tecnogonia del Desmotes, a partire dal programma-
tico incipit. Nell'intento di sostituirsi a Pluto, Penia si propone di
dimostrare che e lei la sola origine di tutti i beni per 'umanita e
che gli uomini le sono debitori dell’'esistenza stessa:

ITE. Kat pnv megl tovtov op@v €0éAw dovvat Adyov
TO TIEWTOV AVTOV* KAV HEV ATOPTIVQW HOVIV
ayaBov andvtwv ovoav aitiav éue
oty Ol éué te Covtag Vuac. [...] (Plut. 467-470)

Con analoga enfasi sulla propria benevolenza Prometeo, che

seguace dei misteri eleusini: nelle Rane, quando Dioniso invita i due contendenti a
pregare gli dei prima dell’agone, la divinita prescelta da Eschilo e precisamente De-
metra («<Demetra, tu che hai nutrito la mia mente, fa’ che io sia degno dei tuoi misteri!»
vv. 886-887).
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gia si era presentato come salvatore del genere umano dall’an-
nientamento voluto da Zeus (PV 232-236), aveva dato inizio alla
sua tecnogonia:

ITP. [..] tav Bootoig d¢ mrpata
axovoad), [..]
AéEw O¢, pPépv ovty’ dvBomoLs Exwy,
AAN @V d€dwK” evvolay EEnyovpevog. [..] (PV 442-446)

Lattacco di Penia e solenne (¢0éAw dovvat Adyov ... artodprvw
vv. 467-468, cfr. PV 445-446 AéEw ... éEnyovuevog), e il suo vanto
di essere «l'unica» benefattrice del genere umano l'avvicina a Pro-
meteo, orgoglioso per il fatto che «nessun altro» avesse arrecato
benefici ai mortali all'infuori di lui (ovdelc ... TANV épov PV 234;
oLdelg, oad’ olda v. 504).

Anche il merito, che Penia si attribuisce, di aver reso migliori
gli uomini nell’intelletto (con l'ironica aggiunta dell’aspetto fisico:
TaREXW PeAtiovag avdeag / kat TV Yvwpnv kat v idéav Plut.
558-559; cfr. anche v. 576 BeAtiovg avToLG MOWW) trova confronto
nel vanto del Titano di aver trasformato gli uomini da insipienti
quali erano (dteo yvawung PV 456) in «esseri dotati di intelletto
e capaci di pensare» (g odag vnmiovg dvtag TO MLV / E€vvoug
EOnKka kat Ppoevwv emnBoAovg vv. 443-444). E la proclamazione
di Penia che «tutti i beni derivano agli uomini grazie a lei» ricalca
la rivendicazione «tutte le arti agli uomini da Prometeo» a sug-
gello della rhesis eschilea (una simile rivendicazione abbiamo gia
visto attribuita a Pluto ai vv. 160-161):

ITE. mévt €0t dyald’ vuiv / duax v meviav. (Plut. 593-594)
ITP. maoat téxval peotoiow €k IToopnOéwe. (PV 506)

La mia impressione e che Aristofane abbia inteso inserirsi nel
dibattito sull'origine del progresso al quale, in ambito teatrale,

22 Anche in questo caso, come per la parallela formulazione riferita a Pluto (vv.
160-161), le corrispondenze sono piuttosto puntuali: I'incipit con la sottolineatura della
«totalita» dei meriti che il dio si arroga (taoon Téxvar ~ mavta dyadq), il dativo di van-
taggio al centro del verso in riferimento al genere umano (Ouiv ~ footoiow), la clausola
con il nome del dio che suggella la rhesis (Ot v eviav ~ ékx IToopnOéwg).
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il Desmotes aveva dato un fondamentale contributo. Da un lato
esisteva nella tradizione un variegato complesso di miti secondo
cui inventori delle arti erano gli dei, dai quali gli uomini avevano
ricevuto le specifiche competenze nei vari settori. Gia agli ini-
zi del V secolo, con Senofane, era tuttavia affiorata una diversa
concezione che riconosceva all'uomo un‘autonoma iniziativa: ne
e conservata traccia nella celebre formulazione secondo cui «non
ogni cosa fin da principio gli dei hanno mostrato ai mortali: ma
questi, col tempo, indagando trovano il meglio»?*. Un contributo
al dibattito era venuto dallo sviluppo delle scienze mediche, e
in particolare da Alcmeone di Crotone, che distingueva l'essere
umano dagli animali per il fatto che oltre a ‘sentire” (aioOdvetar)
possiede la facolta di ‘capire’ (Svvinoy), organizzando intel-
lettualmente le sensazioni?), e a questo proposito era assegnata
funzione egemonica al cervello?. In quest’ordine di pensiero, un
piu decisivo impulso a una visione materialistica del progresso
venne in particolare da Anassagora e, vari decenni dopo, da
Democrito, che nel processo di acquisizione delle té¢xvai da parte
dell'uomo valorizzava la xpeia, il bisogno, accanto all'apprendi-
mento per imitazione del mondo naturale?. Il discorso di Pro-
meteo in cui le singole arti vengono presentate come altrettante
scoperte da lui trasmesse agli uomini presuppone la concezione

2 Xenoph. VS 21 B 18 (Stob. I 8, 2) o0 tol &’ doxng mavta Oeol Ovnroio” vTTédel-
Eav, [ AAAX xodvw Cntodvteg édevpiokovoty auevov. Lipotesi di un possibile uti-
lizzo da parte di Eschilo degli insegnamenti di Senofane fu sostenuto gia da Uxxur-
L-GYLLENBAND 1924, 3 sgg. UNTERSTEINER (1956, CCXXXII- CCXXXV], 133) coglieva nel passo
senofaneo un riferimento non tanto alla scoperta delle arti quanto piuttosto alla di-
mensione gnoseologica, sia pure nel contesto di una visione del progresso umano; in
realta I'uso del plurale O¢of, in luogo del singolare come ci si aspetterebbe dal mono-
teista Senofane, € una spia del fatto che nella prima parte del frammento il filosofo sta
enunciando il punto di vista tradizionale delle varie arti trasmesse agli uomini dalle
singole divinita, rispetto al quale egli valorizza 'autonomo operato umano.

24 Alcmaeon VS 24 A 5 (= Theophr. d. sens. 25) dvOowmov Y& ¢pnot tov &AAwv
dtadégetv OtL povov Euvinot, T O &AAa aloBdavetan pév, ov Evvinot dé.

%5 Alcmaeon VS 24 A 8 (= Aet. IV 17, 1) ‘A. €V 1@ éykepaA@ elval TO 1)YEUOVIKOV.
Una traccia in Eschilo del pensiero di Alcmeone (e pill generale della dottrina del
pveAdc/aiwv elaborata in ambienti pitagorici) e stata ipotizzata da Thomson a propo-
sito di Aesch. Agam. 76-77 (in HEapLAM, THOMSON [1938] 1966, 15).

26 Vd. in part. Anaxag. VS 59 B 21b.

27 Democr. VS 68 B 5.1 e B 144.
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tradizionale del dio come inventore ed elargitore: non e un caso
che non vi compaiano forme del verbo pavOavewv o sinonimi in
riferimento all'apprendimento da parte dell'essere umano, ma
€ sempre Prometeo che ‘trova’ o ‘mostra’ agli uomini: vi ricor-
re, martellante, il verbo (¢€)evoetv, topico del mowtog evetrc in
questi contesti (¢€evgov v. 460, oUTic AAAOS avT’ €uov / ... nEE
vv. 467-468, éEcvowv v. 469, éEevpetv v. 503), insieme ad altri ver-
bi rapportabili all'area semantica del ‘rivelare’, ‘spiegare’, ‘ideare’,
‘guidare’ (£delEa vv. 458 e 482, epnodunv v. 477, £yvwoloa v. 487,
Wdwoa v. 498, eEwppatwon v. 499). E se prima gli uomini face-
vano tutto senza discernimento (vv. 456-457), Prometeo si attri-
buisce il merito di averli resi «razionali» e «capaci di pensiero» da
«infanti» quali erano (vv. 443-444). La facolta di capire, che Alc-
meone di Crotone aveva attribuito all'uomo come tratto distintivo
rispetto agli animali, secondo il Titano e giunta agli uomini, che
prima abitavano simili a formiche in caverne senza sole (vv. 452-
453), grazie alla sua benevolenza (v dédwk’ elvolay v. 446)28. E
vero che Prometeo, pur attribuendosi nella rhesis del secondo epi-
sodio il merito dei vari euremata, nel primo episodio, dopo aver
parlato al Coro di altri suoi doni tra cui in particolare il fuoco
(evowV v. 249, £dwonow v. 251, wnaoa v. 252), con la fiduciosa pro-
clamazione del v. 254 (&’ o0 ye mMOAAQG éxpadroovtal téxvag)
aveva lasciata aperta, per il futuro, la possibilita di un autonomo
percorso di apprendimento da parte degli uomini: una posizione
che aveva gia un precedente nella concezione senofanea del libe-
ro dispiegarsi dell'iniziativa umana accanto al contributo divino
e che sara fatta propria anche da Platone®. Resta tuttavia un dato

28 Per un concetto simile cfr. Hymn. Hom. Hephaest. 3-7: gli uomini che «prima
vivevano in caverne sui monti come bestie» (dvtoolg vatetdaokov év ovgeotv niTe
0no¢c) ora vivono pit facilmente nello loro case «per aver appreso le opere di Efesto».

29 Si tratta in part. dell'interessante mythos in Plat. Polit. 274c-d, dove confluiscono
elementi di varia provenienza (cfr. Rowe 1995, 11-13, 196-197, che lo pone a confronto
con Protag. 320c sgg.). Secondo il mythos qui raccontato, una volta venuto meno il nutri-
mento che nell’eta di Crono si produceva spontaneamente, gli uomini si trovarono in
gravi difficolta, poiché erano privi di risorse e di arti (&urxavot kai &texvot), né mai
erano stati costretti dalla necessita (dux tO pndepiav avTovg Xpelav MEOTEQOV avary-
kaCew). Intervennero allora gli déi che diedero loro i doni con le necessarie conoscenze
e istruzioni (uet” dvaykaiag ddaxns Kal mawwevoews), Prometeo il fuoco, Atena ed
Efesto le arti tecniche, e altri ancora le semenze e le piante: «di qui sorsero tutte le cose
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di fatto che ad essere valorizzata nel dramma sia soprattutto la li-
nea che riconduce il progresso umano al decisivo intervento della

divinita, secondo una visione per vari aspetti ancora legata alla

tradizione°.

Nel Pluto le due linee, 'una del dono divino e l'altra dell’auto-
noma ricerca da parte dell'uomo, sono poste in reciproco contra-
sto grazie al personaggio di Cremilo, che dialoga separatamente
con Pluto e Penia, ipostasi personificate dei concetti di risorse-ric-
chezza e bisogno-poverta’!. Nel finale del dramma, nel rispetto
delle convenzioni del genere comico, la vittoria va a Pluto, che
instaura una nuova eta della cuccagna in cui i beni si producono
spontaneamente e indipendentemente dall’attivita dell'uomo: il
sacco si riempie di bianca farina, le anfore di vino rosso profuma-
to, la cisterna di olio, la dispensa di fichi, mentre le suppellettili
diventano di rame, argento, avorio, oro (vv. 802-820). E la visione,

che servono di aiuto alla vita umana, dopo che gli uomini, abbandonati dalla cura
degli dei come si e detto poco fa, dovettero condursi da se stessi ed aver cura di loro
medesimi, cosi come il cosmo intero; e noi, imitando il cosmo e seguendolo per tutto
il corso del tempo, adesso viviamo e nasciamo chi in un modo chi in un altro» (trad.
F. Adorno).

3 Che la Kulturgeschichte di PV 442-506 sia presofistica fu sostenuto gia da KLEIn-
GUNTHER 1933, 66-90, secondo il quale nell’esposizione di Prometeo manca una teoria
dell’evoluzione, ma si ha solo un brusco salto dallo stato ferino a quello civile determi-
nato dal dono delle technai gia compiute; a cio contribuirebbe l'omissione del fuoco nel-
la serie degli euremata del secondo episodio (ibidem, p. 84), dovuta al fatto che Eschilo
avrebbe riunito nel dio attico Prometeo molte invenzioni attribuite, da varie tradizioni,
ad altri ebonrtai divini ed umani (tra questi ultimi Palamede). Secondo Lanza (1966,
251) il passaggio da una visione ancora sostanzialmente tradizionale, quale e espressa
nel Desmotes, a una concezione del progresso umano in quanto processo che si compie
0 si & compiuto nel tempo secondo una continuita temporale si avrebbe con I'idea anas-
sagorea di techne, che gia si caratterizzerebbe per la natura dinamica e non statica delle
conoscenze umane, ma la cosa non ¢ accertabile con sicurezza. Diverso € naturalmen-
te il caso di Archelao, discepolo di Anassagora, di Democrito e anche dell'autore del
trattato dell’Antica medicina: in Vet. Med. 1-2, sotto la spinta della necessita, gli uomini
imparano dapprima a cuocere i cibi, primo passo verso la dietetica vera e propria, e poi
l'arte medica, in costante perfezionamento. Che la tecnogonia del Desmotes si collochi
alla fine del pensiero arcaico pitt che all'inizio della nuova fase illuministica e stato
sostenuto, tra i vari, da Dobps 1973, 5-6; DEN BOER 1976; D1 BENEDETTO 1978, 122-123;
SAiD 1985, in part. 151-185. Per un riesame delle varie posizioni critiche, con ulteriori
riferimenti bibliografici, vd. MULLER 1981.

31 Cfr. NEWIGER 1957 [2000], 155-178; KOMORNICKA 1964, 125-134; HERTEL 1969, 10-20;
Papuano 1988, 16 sgg.; Totaro 2016.
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di esiodea memoria, dell’eta dell’oro, cara alle utopie comiche®2.
Tuttavia, nonostante I'inquietante Penia dall’aspetto di Erinni tra-
gica®® venga malamente cacciata, alcuni dei suoi argomenti con-
servano un’inconfutabile persuasivita: lo confermano l'ammis-
sione di Cremilo «<non mi convinci anche se mi convinci» (00 y&xQ
nteloelg, ovd’ v melomg v. 600) e soprattutto la minacciosa profezia
di Penia che un giorno la si dovra comunque richiamare (1 pnv
VpeES Y EtL W évtavOol petartéppecBov vv. 608-609): profezia la
cui veridicita Cremilo e costretto suo malgrado a riconoscere («e
allora ritornerai, ma adesso va’ in maloral» v. 610)*4. In realta, al
di la della concessione al topos comico del paese della cuccagna,
una lettura attenta dei numerosi indizi disseminati nel dramma
e in grado di suggerire, almeno agli spettatori piu avveduti, che
la realizzazione miracolistica del sogno dell’eta dell’'oro non solo
non e possibile, ma forse neppure desiderabile.

Leco della trilogia prometeica sembra espandersi al di fuori
delle scene con Pluto e Penia per coinvolgere anche il finale. Tra
i personaggi che fanno visita a Cremilo vi € Hermes, il dio che
nell'esodo del Desmotes era inviato da Zeus ad annunciare a Pro-

32 La fonte principale ¢ Athen. VI 267e-270a, che riporta le seguenti testimonian-
ze, databili tra il 443-40 e il 400: Cratin. fr. 176 K.-A. (dai Pluti); Crates frr. 16-17 K.-A.
(dalle Bestie); Telecl. fr. 1 K.-A. (dagli Anfizioni); Pherecr. frr. 113 K.-A. (dai Minatori) e
137 K.-A. (dai Persiani); Nicoph. fr. 21 K.-A. (dalle Sirene); Metag. fr. 6 K.-A. (dai Turio-
persiani); tra gli interventi critici sul tema vd. BALDRY 1953; GATZ 1967, 115-122; FAUTH
1973; GHIDINT TORTORELLI 1976-78; HEBERLEIN 1980, 11-26; ZIMMERMANN 1983, 62 sgg.;
BERTELLI 1989, 135-138; PELLEGRINO 2000; FARIOLI 2001. Per una raccolta delle testimo-
nianze greche e latine relative alla teoria della decadenza dell'umanita e ancora utile
LovEjoy, Boas 1935, 23-102.

3 Lamaschera di Penia e descritta da Blepiro ai vv. 423-424: iowg 'EQuvig g0ty €k
TOAYWILAG [ PAETIEL V€ TOL HAVIKOV TL KL TOAYWOWKOV: su questo aspetto cfr. Totaro
2018 e Morosi c.d.s.

34 Sulla validita di molti degli argomenti di Penia e sulla difficolta di Cremilo a
ribattere si vedano KonstaN, DitLoN 1981, 379 n. 10, 385, SOMMERSTEIN 1984, 318-319,
327-330; PapuaNO 1988, 18-19; BowiE 1993, 284-285. Per quanto riguarda in particolare i
risvolti etici, I'affermazione che la ricchezza si associa alla hybris e la poverta alla mo-
derazione (v. 564) € in linea con quanto canta il Coro eschileo dell’Agamennone ai vv. 773
sgg. («Giustizia brilla nei tuguri fumosi, e onora una vita giusta; abbandona i palazzi
dorati dove le mani sono sporche, distogliendo lo sguardo, [...] né onora la potenza
della ricchezza»). E all'osservazione di Penia che i politici, finché sono poveri, sono
onestissimi verso la citta, mentre, non appena arricchitisi a spese pubbliche, diventano
subito disonesti (567 sgg.) Cremilo non esita a esprimere la sua piena approvazione:
«costei non dice proprio nessuna bugia, benché sia malignissimal» (v. 571).



104 MaARia P1a PATTONI

meteo la nuova punizione: I'inabissamento nelle profondita della
terra (PV 1016-1019, 1050-1051). Anche ora Hermes arriva con un
minaccioso annuncio: Zeus intende punire Cremilo insieme a
tutti i suoi, precipitandoli nel Barathron®:

EP. [...] 'O Zelg, ® movnee, BovAetat
elg T TOV DUAG OLYKVKNOAGS TOUPALOV
analdmavtag el to Paoaboov éupaletv. (Plut. 1107-1109)

Di fronte allirriducibilita di Prometeo la minaccia di Zeus
trova effettiva realizzazione, dal momento che «non si tratta di
vana minaccia», come ammonisce Hermes: «cosi € stato detto, e
la bocca di Zeus non sa mentire, ma ogni parola porta a compi-
mento»>®. Nel mondo alla rovescia della commedia la minaccia di
Zeus e semplicemente incompatibile con l'azione; al contrario, e
Hermes a invertire quasi subito rotta: il dio che nel Desmotes era
presentato come fedele emissario di Zeus (Znvi Tuotov &yyeAov
v. 969), tanto da essere piu volte accusato da Prometeo di servi-
lismo nei confronti del tiranno, ora, nella sua versione comica,
abbassato al rango di un morto di fame come il suo fratellastro
Eracle negli Uccelli, e pronto a tradire Zeus per passare dalla par-
te di Cremilo:

EP. [...] AAAa E0vowkov, eog Oewv, 0éEaoDé pie.
KA. "Enert’ anoAmawv tog Oeovg €vOade peveis;
EP. T yao o’ Vpiv €0t BeAtion TOAD.

KA. Ti d¢; tavtopoAety aotetov eival oot dokel

A

EP. Tlatoic yap éott mao’ tv' av moattn tig 0. (Plut. 1147-1151)37

35 Aristoph. Plut. 1109. Si tratta del burrone che, secondo la testimonianza di Plat.
Resp. 439¢, si trovava lungo la strada che conduceva al Pireo; in esso venivano gettati
i condannati a morte per reati politici o per sacrilegio, sulla base di un decreto pro-
posto da tal Cannonos in una data imprecisata che potrebbe collocarsi intorno al se-
condo quarto del V secolo (cfr. CANTARELLA [1991] 2011, 123-129). La precipitazione piu
antica di cui sia giunta notizia risale tuttavia al 491 a.C., quando gli Ateniesi gettarono
nel Barathron gli araldi di Dario (Herod. VII 133), anche se al di fuori di ogni regola di
diritto.

36 PV 1030-1033 TQOG TAVTA BoVAEL” g 60" 0V TEMAAOUEVOS [ O KOUTIOS, AAAX
Kat Alav elonuévog: / Pevdnyogetv yap ovk émtiotatat otopa / to Alov, dAAX tav €mog
TeAeL

3 11 v. 1151 € un’espressione proverbiale molto diffusa, attestata in Aristofane
anche in fr. dub. 925 K.-A. (si vedano i numerosi esempi riportati da DicGLE [1970] 2004,
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Il renversement comico rispetto alla situazione del Desmotes
arriva a compimento nel finale. Hermes, dopo essersi proposto
come portinaio, commerciante, imbroglione e guida pur di essere
accolto presso Cremilo, viene spedito al pozzo a lavare le trippe.
E cosi il messo divino, che Prometeo nell’esodo, annunciandone
l'arrivo, aveva definito come diakkovog del nuovo signore degli
dei (tov oL TVEAVVOL ToL Véou didkovov PV 942), nella fantasia
aristofanesca finisce per diventare il docile dtdkovog di Cremilo
stesso (eVBéwe drakovikog Plut. 1170):

EP. Ovxkovv &mi tovTtolg eloiw;
KA. Kat mADVE ye
avTog MEOoEABWV TEOS TO PEENQ TAG KoLAlag,
v e0B€wg dlaovikog etvat dokTg. (Plut. 1168-1170)

La commedia si conclude con una processione che accompa-
gna Pluto all'opisthodomos del tempio di Atena, dove sara ritual-
mente insediato®. Il corteo ¢ guidato dal Sacerdote a cui Cremilo
affida il compito di recare in mano la fiaccola rituale:

KP. AAX €kdoOtw Tig deDQO dAdAG TUHEVAS,
v Exwv moonym t@ Beq ov. [...] (Plut. 1194-1195)

I commentatori hanno individuato nel finale del Pluto una
possibile allusione alla conclusione dell'Orestea: nell'esodo del-
le Eumenidi, a seguito della riappacificazione tra antiche e nuo-
ve divinita, un corteo alla luce delle fiaccole scortava le Erinni
alla loro sede di culto®. E tuttavia probabile che anche nel finale
della trilogia prometeica fosse stata adottata un’analoga soluzio-
ne drammatica, con la riconciliazione tra vecchi e nuovi deéi e la
conseguente riabilitazione di Prometeo, tanto pit1 che in Atene
Prometeo, patrono delle tecniche artigianali, era oggetto di un
culto che non conosceva eguali in altre citta greche*’. Presso 'Ac-

130-131 in nota a Eur. Phaeth. 163 Diggle = fr. 777 K.-A.). Secondo SOMMERSTEIN 2001, 212
potrebbe tuttavia trattarsi, in questa specifica formulazione, di una citazione tragica.

38 Plut. 1191-1193. Vd. REVERMANN 2006, 265.

39 Cosl, tra gli ultimi, TorcHIO 2001, 241 (. ad V. 1194).

40 Secondo la ben nota ipotesi formulata da WestpHAL 1869, 216 sgg., 'istituzione
del culto in onore di Prometeo avrebbe costituito I'argomento del Pyrphoros, terzo
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cademia, all'interno del recinto sacro ad Atena, gli era dedicato
un altare in comune con Efesto, il che ¢ effetto di una tendenziale
assimilazione di divinita entrambe legate al fuoco e insigni per
ingegnosita tecnica (in ps.-Apollod. I 3, 6 [20], ad esempio, viene
attribuito alternativamente a Prometeo ed Efesto il ruolo maieu-
tico della nascita di Atena dal capo di Zeus, e anche secondo Eur.
lon 454-455 sarebbe stato Prometeo e non Efesto, come secondo
la tradizione piu diffusa, a presiedere alla nascita della dea). A
questo altare veniva attinto il fuoco degli atleti che partecipava-
no alle lampadedromie previste da varie feste ateniesi*!, come in
particolare i Panathenaia in onore di Atena, anch’essa preposta alle
tecniche artigianali, gli Hephaisteia e i Prometheia in onore rispet-
tivamente di Efesto e Prometeo. Nel caso delle feste prometeiche
lo stretto collegamento tra l'originario furto del fuoco da parte
del dio e la corsa rituale delle Lampadedromie e confermato da
varie fonti, tra cui un epigramma ellenistico in cui si fa menzione
della «torcia recata da un veloce atleta nel sacro certame dei gio-
vani in memoria del fuoco rubato da Prometeo»*2. Non abbiamo
notizie certe relativamente al tragitto effettuato dagli atleti nelle
gare dei Prometheia. Nel caso delle lampadedromie panatenaiche,
sulle quali siamo meglio informati, il percorso si snodava lun-

dramma della trilogia (tra i critici favorevoli a questa soluzione drammatica, in ag-
giunta a quelli elencati da Radt in TrGF III, p. 329, cfr. anche THoMSON 1932, 32-38; HE-
RINGTON 1963, 180-197; FLINTOFF 1995); per quanti sono invece propensi a collocare il
Pyrphoros al primo posto (secondo la tesi di WELCKER 1824, 1 sgg.; POHLENZ 19542, 77-78;
Frrron BROWN 1959, 52-53), l'istituzione delle feste in onore del Titano avrebbe potuto
avere luogo alla fine del Lyomenos: cosi, tra gli ultimi editori, WEsT 1979, 131, € GRIFFITH
1983, 303-304-

41 Cfr. P1s1 1990, 29 e n. 72, con ulteriori riferimenti bibliografici. Ancora utile l'e-
lenco delle fonti in SITLINGTON STERRETT 1901; € cfr. anche J. JUTHNER in RE 23, 1924, coll.
570-576; PARISINOU 2000, 36-44.

42 Crinag. Anth. Pal. VI 100, 1-2 Aapmada, 1)V ko0QOLG LeQT|V €01V, wkvg EVEYKAG, /
oia TTpopnBeing pvnua otk Aoming, e cfr. anche Hygin. Astr. I 15, 1 in certatione ludo-
rum cursoribus instituerunt ex Promethei similitudine ut currerent lampadem iactantes. Non
¢ nota la data di istituzione delle gare con le fiaccole; nei vasi attici le raffigurazioni di
lampadedromie fanno la loro comparsa nel V secolo per infittirsi alla fine dello stesso
e all'inizio del quarto (GicLioL1 1922; CORBETT 1949, 315-316, 346-351; METZGER 1951, 351
sgg.; GIGLIOLI 1951, 154; WEBSTER 1972, 200 sgg.; VICCEI 2012-13, 241-242). In ogni caso
Eschilo vi fa chiaramente allusione in Agam. 312-314 tol0(de TOl pOL AauTAdNGOQWV
vopol, / dAAAog tag” dAAov dradoxaic Angovpevor / vika O 6 MEWTOG Kail TeAevTAiog
doapav (cfr. MEDDA 2017, 11, 210).
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go i principali luoghi-simbolo della citta: all'uscita dell’Accade-
mia gli atleti imboccavano la strada che conduceva alla porta del
Dipylon, affiancata ai lati dalle tombe in cui giacevano — divisi
nelle dieci phylai come i giovani corridori — i cittadini caduti per
difendere la patria; quindi attraversavano l'agora, centro pubblico
della polis democratica, e infine salivano al centro sacrale, l'altare
di Atena sull’acropoli, per il grande sacrificio della citta alla sua
dea®®. Un percorso dall’analogo valore simbolico doveva essere
effettuato negli agoni in onore di Prometeo, un dio dai forti con-
notati culturali, profondamente integrato nel tessuto della polis
e strettamente legato ai due dei attici per eccellenza, Atena ed
Efesto*%. Non sembra d’altra parte un caso che il Desmotes inizi
con la presenza scenica di Efesto che, riluttante all'ingrato compi-
to dell'incatenamento, si mostra profondamente simpatetico con
le sofferenze del Titano, nonostante questi, come ricorda Kratos,
abbia rubato «il suo fiore, lo splendore del fuoco artefice di tutte
le arti» (to ooV Yo &vOog, mavtéxvov TvEog oéAag v. 7) per far-
ne dono agli uomini. Che la trilogia prometeica si concludesse,
similmente alle Eumenidi, con I'integrazione di Prometeo nel pan-
theon divino e con il riconoscimento dei benefici che al genere
umano sarebbero derivati, forse in associazione con il culto dello
stesso Efesto, appare pertanto una congettura per molti aspetti

convincente®.

4 Una testimonianza in questo senso e fornita da Herm. in Plat. Phaedr. 231e To0
VIKROAVTOS T AQUTTAdL 1] Tuea TV TS Beo tepwv édrimreto. E cfr. anche Aristoph.
Ran. 1087-1098 da cui si evince che i lampadephoroi dei Panathenaia, partiti dai pressi
dell’Accademia, attraversavano il Dipylon dirigendosi verso il centro della citta.

44 Cfr. BReLICH 1981, 337 e P1s1 1990, 21 sgg., in part. 51: «Per quanto riguarda i Pro-
metheia, risulta credibile I'ipotesi che 'agone con le fiaccole dovesse ripetere l'itinerario
di quello panatanaico, e terminare davanti all’altare acropolitano di Atena: le fonti
testimoniano che la gara venne istituita in ‘memoria’ del furto del fuoco, e dunque &
assai probabile che si sia voluto — anche al di fuori della Grande Festa panatenaica e
in una celebrazione specifica dedicata al Titano — indirizzare le valenze cosmogoniche
del fuoco prometeico alla realizzazione della cosmogonia ateniese».

4 A proposito delle statue dei due déi presso l'altare comune nell’Accademia, lo
scolio a Soph. OC 56 attesta che Prometeo vi era raffigurato come piti vecchio ed Efesto
come giovane: memointat 8¢, W kat Avoaxdne ¢notv, 6 pév IToounBevs mewtog
Kkat mEeoPUTeQog €v deflx oknmTEoV éXwv, 0 d¢ “Hpawotog véog kat devtepos (lo
oknmteov nella mano destra di Prometeo sarebbe secondo alcuni il nartece, confuso
per errore con uno scettro). La differenza anagrafica collima con la versione eschilea,
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Se cosi fosse, si potrebbe cogliere nell'insediamento in Atene
di Pluto, ‘dio culturale” patrono delle arti prescelto da Cremilo,
un ulteriore punto di contatto con la drammatizzazione eschi-
lea relativa al dio culturale attico per eccellenza, Prometeo®. E,
sempre procedendo per ipotesi, nell’articolato sistema di riprese
allusive che siamo andati delineando all'interno della fantasiosa
tecnogonia aristofanea, si potrebbe trovare conferma della volon-
ta conciliatoria che una parte della critica ha letto nel finale del
Pluto, con la soluzione di compromesso tra antico e nuovo regi-
me?, in linea dunque con lo spirito di pacificazione con cui si
chiudeva la trilogia prometeica. Naturalmente a parti invertite,
secondo le convenzioni del genere comico: se nel finale della tri-
logia l'accordo si realizzava per l'esclusiva iniziativa di dei e se-
midei*®, essendo gli esseri umani rappresentati in un perdurante

che facendo di Prometeo un figlio di Gea e fratello dei Titani (anziché figlio del titano
Giapeto e dell'oceanina Climene, come in Esiodo) allarga di un’ulteriore generazione il
divario cronologico tra i due déi.

4 Ovviamente in chiave riduttiva, secondo le convenzioni del genere. Nelle Eu-
menidi al corteo, particolarmente affollato allo scopo di esprimere l'idea di solennita e
grande partecipazione popolare, si aggiungevano ministre del culto di Atena e unano-
bile schiera di fanciulle, donne e anziane (Eum. 1024-1027). Nella degradazione comica
aristofanea tutto questo e surrogato dall'inserimento dei personaggi del Sacerdote di
Zeus e della Vecchia all'interno della domestica processione di Cremilo.

47 Cruciale per l'interpretazione del finale & tuttavia il significato che si attribui-
sce ai vv. 1189-90 O ZeUg O 0wT)Q YXQ T&QeoTv €vBAde, / avtduatog fikwv. Secondo
Konstan, Dirron (1981, 383 n. 16), Papuano (1988, 174-175 n. 166) € SOMMERSTEIN (2001,
214-215), I'osservazione di Cremilo «Zeus salvatore é gia qui, giunto di sua spontanea vo-
lonta» va interpretata in senso letterale in riferimento a Zeus, che ha accettato la nuova
situazione, come poco prima aveva fatto il suo galoppino Hermes. Di diverso parere e
OLsoN (1990, 237-238 n. 50; ma cfr. gia lo Schol. ad v. 118¢), secondo il quale si tratterebbe
di Pluto stesso, il nuovo Zeus. In quest’ultimo caso il rapporto con la vicenda dramma-
tizzata nella Prometheia si realizzerebbe invece in senso contrastivo: se nel finale della
trilogia eschilea, grazie alla rivelazione della profezia sulle nozze di Teti, Zeus riusciva
nell'intento di consolidare il suo regno interrompendo la catena di violente spodestazio-
ni, nel Pluto Zeus trova un dio piu forte che vanifica il suo potere, dando inizio per gli
uomini a un periodo di prosperita; nella riscrittura fantastica di Aristofane avrebbero
cosi compimento le minacce proferite da Prometeo, in un universo ancora in fieri, a pro-
posito della fine del regno di Zeus (cfr. in part. PV 756-770, 939-940, 955-959).

48 E plausibile che nel finale della trilogia prometeica I'accordo coinvolgesse non
solo i due protagonisti un tempo rivali, e dunque le generazioni divine vecchie e nuove
da essi rappresentate, ma anche il genere umano, analogamente a quanto avviene nel
finale dell’Orestea grazie ai benefici che le Erinni/Eumenidi nel loro Segenslied invocano
sugli Ateniesi (Aesch. Eum. 902-1002).
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stato di impotenza e fragilita*’, nel mondo alla rovescia del Pluto
l'iniziativa che porta al nuovo ordine spetta ai personaggi umani,
con gli deéi in posizione subalterna.

3. A proposito di due tecnogonie tragiche

Che la tecnogonia del Desmotes possa avere rappresentato un
punto di riferimento rilevante per gli autori di teatro successivi
sembra confermato da alcuni echi rintracciabili in Euripide. Nelle
Supplici il re ateniese Teseo, dopo aver elogiato il dio (O¢ ... Oewv)
che con il dono delle technai avvio gli uomini al percorso di civi-
lizzazione, fa seguire un elenco delle stesse:

alvw O 6¢ Uity Blotov €k medpuoUévou

Kkat Onowwdovg Bewv dieotaburioarto,

TEWTOV W&V EVOelg ovveowy, elta ' dyyeAov
YA@ooov Adywv dovg, OTE Yy VWOOKeW OTQ,
TQOPTV T€ KAQTOV TNL TEOPT) T AT’ 0VEAVOD
oTayovag VOENAXS WS T T €k yalag TEéd
adn e vdLV: mMEOG d¢ ToloL XElHATOG
mEOPATHAT alBov <t’> éEapvvaoOat Oeov,
TOVTOUL T€ VAUOTOANUAO” ¢ dtaAAaryag
éxolpev aAAAOLOWY @V TEVOLTO YT).

a0 €oT aonua KoL OaPGS YLy VWOOKOUEY,

€g U PBAETTOVTEG KAl KATA OTTAXYX VWV TITUXAG
HAVTELS TTQOOT|HALVOLOLY Olw V@V T AT,

&’ oV TELPWHEY, B0 KataokeLNV Bl

dOVTOG TOLAVTNV, OLOLV OUK AQKEL TADE;

AAN 1) GoovNOLs ToL Oeob petlov oOévey

(nrel, 10 yavpov & év PpEeoLy KEKTIHEVOL
dokovpeV etvat dauovwv ocopwtegot. (Eur. Suppl. 201-218)%°

49 Nel secondo stasimo del Desmotes la stirpe umana e rappresentata come «effi-
mera», «<imprigionata» dalle catene della necessita, irrimediabilmente «cieca» e «simile
a un sogno», incapace nella sua «debolezza impotente» di «violare l'ordine di Zeus»
(Epapeolwv ... OAryodoaviav akiicvy, I0OVEQOV & TO PWTOV AAAOV YEVOG EUTETODL-
opévov; ovmote Tav Alog agpoviav Bvatwv mageéiaot BovAai PV 547-551). Un passo,
questultimo, parodiato da Aristofane nella parabasi degli Uccelli: 0Aryodoavéeg ...
oKloedéx GUA’ dpevnvd, / antiveg Epnuéoor, taAaol Botol, dvégeg eikeAdvelgot,
KTA. (Vv. 685 sgg.); cfr. Rau 1967, 176-177.

50 «Lodo colui che tra gli dei dal caos e dalla vita ferina diede ordine al genere
umano, dapprima infondendogli l'intelligenza, poi donandogli la lingua messaggera
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Conacher (1998, 94-96), ipotizzando derivazioni sofistiche,
definisce ripetutamente «curious» questa parte del discorso di
Teseo, sia per il suo carattere digressivo all'interno del contesto,
sia soprattutto per I'assenza di ogni riferimento alle leggi e al di-
ritto come espressione culminante della societa umana. In real-
ta il modello sotteso non sembra qui un cultural account del tipo
del mythos che Platone attribuisce a Protagora in Protag. 320c sgg.,
quanto piuttosto la rhesis prometeica del Desmotes®. Benché I'iden-
tita del dio sia lasciata ignota, gli elementi in comune con questo
precedente teatrale sono piu d'uno. La proclamazione iniziale di
Teseo che il dio conferi all'uomo la capacita intellettiva (mpwtov
név évleic ovveowv v. 203) trova corrispondenza con lattacco del
discorso di Prometeo in PV 443-444 (£vvoug €0nka kal ¢poevawv
ermpoAouvq). Il sintagma éx meduopévov / kai Onowdovs, con
il ricorso al verbo ¢pvow, potrebbe celare un‘eco di PV 450 sgg.
Eduoov elkn) TavTa ... 0ot drjovgot / poounkec. Pitu decisivo an-
cora e il fatto che il passo euripideo sia l'unico altro esempio a
noi noto di tecnogonia in cui sia menzionata l'arte mantica. Nel
Desmotes le tecniche divinatorie ricevono un rilievo straordinario,
occupando uno spazio di ben sedici versi, il che e in piena conso-
nanza con la particolare attenzione che la pavtkr) téxvn riceve
nel resto della produzione eschilea: di tutte le ricorrenze del ter-
mine téxvn in Eschilo al di fuori del Desmotes ne compare una
nei Theoroi (fr. 78c, 56 R.; cfr. anche il supplemento in Lobel in
fr. 78a, 67 R.), mentre le altre, in numero di sei, sono tutte relati-
ve all’arte divinatoria®2. Il dato non e casuale, se si considera che

di parole, cosi da intendere la voce; poi diede il nutrimento del grano e per la sua
crescita la pioggia dal cielo, per nutrire i frutti della terra e irrigare il suolo; diede
strumenti di difesa in inverno e mezzi per proteggersi dal calore del sole, e I'arte della
navigazione, perché ci scambiassimo i prodotti di cui la terra manca. E per cio che ci e
oscuro e non conosciamo con chiarezza, scrutando il fuoco e le pieghe delle viscere e
il volo degli uccelli gli indovini lo profetizzano. Avendo la divinita dato questo ordine
alla nostra vita, non & dunque arroganza la nostra se queste cose non ci bastano? Ma
nella sua presunzione l'uomo pretende di avere pili forza del dio: con 'animo pieno di
orgoglio crediamo di essere pit1 saggi degli dei».

51 Sui presunti influssi sofistici ha invece espresso perplessita MICHELINI 1991, 23,
secondo la quale questo passo «is directly derivable from no extant account, and in-
deed from no imaginable account of the presocratics».

52 Si tratta precisamente di Sept. 26 &pevdet Téxvr), Agam. 249 téxvar d¢ KaAxav-
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Eschilo e I'unico autore del V secolo nella cui opera non emerga-
no tracce di scetticismo o messa in discussione del sapere manti-
co, come invece in Sofocle, in Erodoto e nello stesso Euripide (ma
non nelle Supplici!). Non pud dunque essere privo di significato
che in Euripide, all'interno di un catalogo di undici versi, all’arte
mantica ne siano dedicati ben tre, per di piu in posizione finale di
evidenza, con un rilievo che non trova corrispettivo nelle attivita
umane elencate in precedenza®. E ancora di ascendenza eschi-
lea e il monito conclusivo di Teseo contro 'arroganza degli esseri
umani che, non paghi dei doni divini, pretendono di essere «pitu
sapienti del dio» (dauovwv copwtepot v. 218) peccando dunque
di hybris e andando incontro alla punizione, come € avvenuto allo
stesso Adrasto, al quale il discorso di Teseo € rivolto.

Leco del dibattito sull'origine del progresso arriva fino al tra-
gediografo ellenistico Moschione®. Nel fr. 6 Sn.-K., una sorta di
‘compendio’ sulle origini della civilta®, vengono accostate insie-
me le due differenti linee tecnogoniche, l'una tradizionale delle
scoperte dell'uomo come dono delle varie divinita (al v. 20 viene
espressamente citata la péoyuvav v ITooun0éwc) e laltra ra-

TOG OUK AKQAVTOL, 1134 TOAVETELS TéXvar Oeomiwdol, 1209 Téxvalow €vOéols 1)om-
uévn, Eum. 17 téxvng d¢é viv Zebg €vOeov ktioac ¢poéva, fr. inc. 350, 5-6 R. kayw 1o
DoiPov Oeiov dpevdéc otoua / HATuloV eival, pavtikt Bovov téxvn. Larte mantica,
che scomparira nelle successive tecnogonie ‘illuministiche’, era invece presente nel-
l'elenco di attivita umane nell’Elegia alle Muse di Solone (vv. 53-56).

5 La valorizzazione dell’arte mantica si accorda con il vivace rimprovero che ai
vv. 155-159 Teseo aveva mosso ad Adrasto per aver egli dato inizio alla spedizione
contro il volere dell'indovino Anfiarao, senza tenere in alcun conto gli déi (cfr. in part.
v. 159 [OH.] oVtw 10 B¢lov padiws ameoteadng;). Sull’atteggiamento nei confronti
dell'oracolo di Febo in questo dramma, caratterizzato da un sostanziale «rispetto [...]
che contraddice alla normale posizione di Euripide ispirata ad una palese antipatia
polemica», vd. PAbuaNo 1966, 228-231.

54+ Esula naturalmente dall'intento del presente contributo indagare le ragioni
di questa presa di posizione ‘tradizionalista’ di Euripide, lontana dalla visione laica
espressa da Sofocle nel primo stasimo dell’Antigone (in proposito cfr. gia PAbuano 1966,
239-240, che giustamente insiste sul carattere di «religiosita ufficiale» del passo euri-
pideo, e CANTARELLA [1967] 1970, 288-289).

55 Sulla questione della datazione di Moschione, che alcuni assegnano al IV altri
al Il sec. a.C,, si veda ora la sintesi in KoTLiNska-Toma 2015, 127.

56 Sulle fonti filosofiche del passo si sono soffermati in particolare XaNTHAKIS-
KaramaNos 1981, STEPHANOPOULOS 1988, GALLO 1998 = 2004.
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zionalistica che attribuisce il progresso al bisogno (dvayxn v. 21,
qui usato come sinonimo di xoeta) e all'imitazione della natura
(magaoxwv TV GpLOV dWATKAAOV V. 22):

Emel & O KTV TAvVTA Kol ToéPwv Xo0vog

tov Ovntov NAAoiwoev EuntaAy Blov,

elt” oOv péppvay v IoounBéws ondoog

elt’ o0V dvayknv elte T Hakoa ToLpn

avTIV TAQAOXWV THV PUOLV JOATKAAOV,

60’ 100N HEV KaETIOG IHEQOL TEOPTIC

Afpnteog ayving, nvEédn de Baicxiov

YAvkela Ty, yaio O 1) molv A0TT0QOG

11 CuyovAkoig Bouvaotv 1)gotEeveTO,

Aot & EMUOYWOAVTO KAl TEQLOKETTELS

étevEav olkoug Kal TOV YQLWUEVOV

elg fjuegov dloutav fyayov Blov.

KAK TODOE TOUG BavOVTag QLOEV VOHOS

TOUPBOLS KAAVTITELY KATILHOLQA000L KOVLY

VekQoLc dbdmTolg, pUnd’ év opOBaApoic éxv

¢ 1RO B Ooivng pvnuovevpa duooeBouc.
(Moschion fr. 6, 18-33 Sn.)°”

Kleingtiinther e stato tra i primi a sostenere, a mio parere a
ragione, che l'attribuzione a Prometeo di tutto il complesso delle
technai sia un’invenzione del Desmotes®®. Se cosi fosse, ogni volta
che nella letteratura successiva si trova un accostamento tra Pro-
meteo e le arti saremmo autorizzati — almeno come ipotesi inve-
stigativa — a postulare un influsso di questo dramma. In questa
direzione si € mosso Dodds, che ha collegato la formulazione del
v. 16, secondo cui nell’era anteriore alla civilizzazione, quando gli

57 «Dopo che il tempo che genera e fa crescere ogni cosa ebbe prodotto un mu-
tamento radicale della vita mortale, sia che facesse venir fuori la sollecitudine di Pro-
meteo, sia il bisogno, sia che offrisse, attraverso la lunga esperienza, la natura stessa
come maestra, fu allora scoperto il frutto del nutrimento coltivato della sacra Demetra;
fu allora scoperta la dolce fonte di Bacco; la terra prima inseminata veniva ormai arata
con buoi aggiogati; cinsero di mura le citta, costruirono case riparate dalle intemperie
e mutarono la vita selvaggia in maniera civile di vivere. E da allora una legge stabili
che si riponessero in tombe i morti, che si assegnasse un pugno di polvere ai cadaveri
insepolti e che non si lasciasse alla vista il ricordo del precedente empio banchetto» (la
traduzione e di GALLO 1998, 110-111 = 2004, 376).

58 KLEINGUNTHER 1933, 66 Sgg.
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uomini praticavano il cannibalismo®, «la violenza era compagna
di trono di Zeus» (1] Bla d¢ cvvOpovog Att), con I'incipit del Desmo-
tes, che vede l'ingresso in scena dei personaggi Kratos e Bia, fede-
li esecutori della volonta di Zeus, come gia nel racconto esiodeo
della presa di potere da parte di Zeus in Theog. 385-403%". Anche
i vv. 5-8 della rhesis di Moschione, in cui si parla degli uomini
primitivi che vivevano in «spelonche montane e anfratti privi di
sole» (0peryevT) ommAaua kat dSvonAiovs / paoaryyas Evvalovteg)
perché «non esistevano ancora case provviste di tetto né ampie cit-
ta fortificate con torri di pietra» (0Vdémw Yoo 1v / oUte oTeynONg
0lK0G 0UTe AQivolg / evEEl TTVEYOLS WXVOWHEVT TTOALS), si pre-
stano a essere confrontati con PV 450-453, dove compare una si-
mile formulazione: gli uomini primitivi «ignoravano le case di
mattoni esposte al sole» (MAvOvdeig / dduove mEooeiAovg) e le
opere in legno, e dunque «abitavano» (évaiov) sottoterra come
leggere formiche, «negli anfratti di caverne prive di sole» (&vtowv
év puxoic avnAiows). Lipotesi di Dodds e suggestiva, e merita di
essere presa in considerazione, anche se il sistema allusivo e com-
plessivamente meno articolato e stringente rispetto al passo delle
Supplici e soprattutto al Pluto, caratterizzato da marcatori specifi-
ci, per di piu arricchiti da puntuali riprese lessicali. D’altra parte,
data l'epoca in cui era attivo Moschione, non si puo escludere che
lo spunto gli potesse derivare da repertori in uso nelle scuole di
retorica: la doppia possibilita del progresso come dono degli dei
oppure autonoma scoperta da parte dell'uomo era gia enuncia-
ta nel Panegirico di Isocrate, dove appariva come spunto ormai
topico (1] dwoeav mapa Twv Bewv AaPetv 1) CnrovvTag avToLg
EvTuxelv 4, 32, TV maQovTwV Tolg avOowmoLg dyabwv, 6oa pn

59 Che l'vomo primitivo praticasse l'antropofagia, secondo XanTHAKIS-KARA-
MANOs 1981, 415, sarebbe un’eco diretta della credenza orfica espressa dal fr. 292 Kern
(641, 1-2 Bernabé) v xoovog nvika ¢ateg arn’ aAAAwv Blov eixov / oagrodoin,
KQE(TTwV d& TOV fjTTova Pt €dailev. Il concetto € comunque presente in parecchie
fonti antiche: cfr. per es. Diod. Sic. I 14, 1-4 (dove la fine del cannibalismo e collegata
all'avvento dell’agricoltura) e I 9o, 1; [Plat.] Epin. 975a; Athenio fr. 1 K.-A. (= Athen. XIV
6610), in cui un cuoco rilegge nella prospettiva dell’alimentazione le teorie razionali-
stiche dell’evoluzione dell'umanita dietro la spinta del bisogno, rivendicando alla sua
professione il merito di aver fatto progredire 'umanita dall’allelofagia alla vita civile.

% Dobps 1973, 43.
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ntapx Oewv €xopev, aAAa O daAANAovg Mutv yéyovev 4, 38). Ma
soprattutto non e del tutto chiaro se con l'espressione pégiuvav
Vv IloopunOéws (v. 20) Moschione intendesse riferirsi (anche)
all'invenzione delle arti o soltanto alla scoperta del fuoco®!, nel
qual caso il motivo sarebbe semplicemente tradizionale. Quel che
e certo, e che siamo di fronte a una rassegna compendiaria che
utilizza, contaminandole, varie fonti, tutte facenti capo alla teoria
evoluzionistica del progresso, che ha per noi la sua prima espres-
sione teatrale nel Desmotes.

ABSTRACT

The principal narrative strand of Prometheus Bound is concerned with
tyranny and rebellion (six attestations of the noun topavvog and seven
of tupavvic, among which the expression tnv Aidog Tvpavvida, 1l. 10
and 357). In addition to the authoritarian representation of the divine
order, the second intellectual challenge is the account of human civi-
lization with the invention of arts. The aim of this paper is to provide an
analysis of these two themes in the theatrical production of the second
half of the fifth century and the beginning of the fourth, especially in
plays that show clear points of contacts with PV. Among these, there
is Aristophanes’ Ploutos, a comedy in which the parodic texture in-
volves much of the dramatic action, from the prologue, with the dia-
logue between Chremylus and Wealth, to the final procession, that ac-
companies the god to his seat of worship on the Acropolis.

KEYWORDS
Aeschylus — Prometheus Bound — Aristophanes, Wealth — Euripides, Sup-
pliants — Moschion — progress accounts — technogony.
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