RosserLa SaerTa CoTTONE - LUisa BuarQUE DE HoLaNDA

Le retournement du cheeur
et I'appropriation comique de la tragédie
dans les Nuées d’Aristophane : un dialogue

BuarQUE DE HoLANDA —]Je te propose de reprendre notre discus-
sion sur les Nuées a partir du point ot nous l'avons laissée il y a
plusieurs mois : ton interprétation de la dramaturgie du cheeur.
Tout en ayant lu cette comédie maintes fois, je ne m’étais jamais
rendu compte que le comportement du cheeur est si différent de
celui des autres chceurs comiques connus. En effet, de maniere
inédite, les Nuées ne manifestent pas d’emblée leur avis a propos
du projet du protagoniste, a leur arrivée dans 'orchestra, mais
collaborent avec Socrate pendant longtemps, jusqu’au moment
ou, par un coup de théatre final, elles se révelent porteuses d'une
lecon a donner au protagoniste Strepsiade. De toute évidence, le
sens de ce coup de théatre qui a été en général décrit comme un
retournement et dont l'interprétation est extrémement contro-
versée n'est absolument pas clair>.

Le passage de ton texte qui m’a interpellée auparavant et que
je souhaite discuter avec toi est celui ou tu proposes une inter-
prétation du célebre retournement d’apres laquelle le chceur ne
change pas vraiment mais affirme tardivement son point de vue
par rapport au projet de Strepsiade3. Cette ingénieuse hypothese

1 SarrTa COTTONE 2013.

2 Les étapes principales de ce débat sont indiquées dans SaErTa COTTONE 2013,
note 38.

3 Saerta COTTONE 2013, 74 : « Prenant nos distances par rapport a la tradition
exégétique, nous proposons de considérer les modalités spécifiques de la présentation
et de l'entrée de ce cheeur, sa dépendance initiale vis-a-vis du personnage de Socrate,
comme le présupposé de son revirement tardif, dans la scene finale de la piece. Plus
précisément, nous faisons I'hypothese que ce qui est généralement compris comme un
changement plus ou moins abrupt dans l'attitude des Nuées vis-a-vis du protagoniste,
est, en réalité, la conséquence « naturelle » de leur connivence forcée avec Socrate, une
connivence dont il faut mesurer la nouveauté dramaturgique, avant méme de s’inter-
roger sur le sens que pourrait recouvrir le célebre retournement de la fin. Ainsi, nous
reformulerons les termes du probleme tel qu'il a été posé jusqu’ici en suggérant qu’a
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m’a beaucoup intriguée parce qu’elle me semble tres convain-
cante en méme temps qu’elle m’oblige a formuler la question
dans le sens opposé. Si, comme tu le proposes, les Nuées ont
toujours été autonomes par rapport a Socrate et donc le retour-
nement n’est pas vraiment un retournement mais une révélation
tardive de leurs intentions véritables, alors pourquoi n’ont-elles
pas manifesté leur point de vue avant, comme dans les autres
pieces de l'auteur ?

SaerTa CotrroNE —Pour répondre a ta question, il peut étre
utile de songer aux effets dramatiques produits par le retarde-
ment de la révélation du cheeur. Quels sont ces effets ? Tout
d’abord, le retardement permet de créer un flou quant a la vé-
ritable position du choeur a I'égard du protagoniste. Si le chceur
avait montré son opposition au projet de Strepsiade des son ar-
rivée dans 'orchestra, comme il le fait dans les autres comédies
ou il est en désaccord avec le protagoniste?, il aurait dii, au bout
d’un conflit avec lui, se rallier a sa cause, il aurait dii, en somme,
résoudre son conflit avec lui pour que l'action progresse. L'ac-
cord entre le protagoniste et le chceur est en effet une condition
indispensable a la réalisation du projet comique. Dans les Nuées,
celan’est pas possible pour la bonne et simple raison que la cause
du protagoniste est a la fois égoiste et mauvaise, fait exceptionnel
pour la comédie d’Aristophane, qui aime a mettre en scene la
réalisation de projets égoistes mais bons, souhaitables par tous.

la fin de la piece le cheeur ne change pas vraiment, mais qu'il affirme, bien que tardi-
vement, son autonomie de chceur comique, car la présence encombrante de Socrate I'a
poussé a renvoyer a plus tard ce moment essentiel a l'accomplissement de sa fonction ».

4 Les comédies dans lesquelles la relation entre le protagoniste et le chceur est
d’emblée conflictuelle sont : Acharniens, Guépes, Oiseaux, Thesmophories. Le cas de Lysis-
trata est particulier, dans la mesure ou cette comédie présente deux cheeurs, dont I'un
est favorable au projet de la protagoniste, alors que l'autre y est opposé. Dans d’autres
comédies, comme les Cavaliers, le cheeur est en conflit avec 'antagoniste du protago-
niste.

5 Que l'on songe a la paix voulue par Dicéopolis et par Trygée ou a celle réalisée
par Lysistrata avec l'aide de ses compagnes, a la fondation d’une cité plus juste par Pis-
thétairos, a la réforme des principales institutions athéniennes pronée par Bdélycléon
et par Praxagora, al'abolition de la pauvreté mise en ceuvre par Crémilos, et ala renais-
sance de la poésie tragique passionnément désirée par Dionysos. Le projet d’Euripide
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Dans ce cadre, le cheeur représente la communauté des citoyens
face aI'individu, le conflit qui oppose 'un a l'autre étant I'un des
conflits majeurs que la scéne comique se charge de résoudre.

Si le projet de Strepsiade est mauvais, c’est que, tout en ayant
un but égoiste, conformément aux codes du genre, il ne peut pas
susciter I'adhésion générale, car loin de conduire a une améliora-
tion des conditions de la vie collective, il vise a briser une norme
sociale basique, inscrite dans le droit attique : celle qui impose a
tout débiteur de rembourser ses dettes®. Pour le dire autrement,
le projet de Strepsiade se distingue des autres projets comiques
en ce qu’il provoque un conflit insoluble a I'intérieur de la com-
munauté des citoyens telle qu’elle est représentée sur la scene’.
Qui plus est, ce conflit finit par engendrer un second conflit, qui
n’était pas prévu au départ, touchant par ricochet la famille du
protagoniste. Cette particularité du projet de Strepsiade peut
étre analysée a la lumiere des codes du genre dramatique rival
de la comédie : la tragédie®. En effet, Strepsiade court a sa perte
comme bon nombre de protagonistes tragiques. Encore un ren-
voi a la tragédie : a la différence des autres protagonistes d’Aris-
tophane, Strepsiade a un passé, il a une histoire, qui explique la
raison de son malheur présent, a l'instar des histoires des hé-
ros tragiques. Le retardement de la révélation du choeur permet
alors de déployer l'intrigue qui donne une place centrale a l'en-

dans les Thesmophories se distingue de tous les autres, dans la mesure ot il correspond
a la tentative de se soustraire au projet imaginé par le chceur pour se débarrasser de
lui et n'implique que lui et son Parent, dans un téte-a-téte prolongé avec le cheeur. Le
projet du Vendeur de saucisses dans les Cavaliers est lui-aussi atypique, dans la mesure
ot il obéit a des codes hérités de la poésie iambique (il lui faut se débarrasser de son
ennemi personnel).

®  Pour les nombreuses références au droit attique, notamment a la réglementa-
tion des dettes dans les Nuées je renvoie a Burs 2013. Par mes considérations sur le
caractere « mauvais » du projet de Strepsiade, je ne nie évidemment pas la présence,
dans certains passages d’Aristophane, de blagues ponctuelles sur le plaisir qu'on peut
éprouver a ne pas rembourses ses dettes (voir notamment Oiseaux 116 ; et sur le theme
des usuriers Thesmophories 842-5).

7 Cette lecture semble confirmée par une réplique de Strepsiade (v. 1462-5) que
nous commenterons dans la suite : « Hélas ! C’est méchant, 6 Nuées, mais c’est juste ;
car je ne devais pas détenir I'argent que j'avais emprunté ».

8 Voir a ce propos ZIMMERMANN 2006, 327-35 ; MAUDUIT 2015, 57-75.
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seignement de Socrate, tout en posant les prémisses pour que les
conséquences désastreuses de cet enseignement se manifestent
au grand jour. En changeant de formulation, on pourrait dire
que l'accord entre le cheeur et le protagoniste, présupposé né-
cessaire a la réalisation du plan du protagoniste dans les autres
comédies d’Aristophane, n’est pas envisageable dans les Nuées, a
cause de la coloration tragique de l'intrigue : puisque le protago-
niste court a sa perte a cause d’un projet mauvais censé résoudre
une situation d’aporie, qui est elle-méme la conséquence d’une
erreur commise dans le passé (en 1’occurrence, un mauvais ma-
riage), le chceur comique ne peut pas se rallier a sa cause, la par-
tager. Il peut seulement faire semblant de la partager, en jouant
le réle que Socrate lui a attribué en tant que divinité protectrice
du Pensoir.

Cela dit, un autre aspect de la question que tu souleves est a
retenir d’apres moi : la révélation tardive du choeur permet aussi
de créer un point de vue externe a l'intrigue, un ancrage dans un
au-dela de l'intrigue, sans lequel le paradigme tragique qui sous-
tend l'action ne pourrait pas apparaitre dans toute sa complexité.
Je vais donner deux arguments a l'appui de mon hypothese. 1)
En affirmant qu’elles ont fait expres de différer le moment de leur
déclaration d’intentions, les Nuées proposent un modele éduca-
tif différent de celui pratiqué dans le Pensoir : « C’est ainsi que
nous agissons chaque fois que nous reconnaissons en quelqu’un
la passion des pratiques mauvaises, jusqu’a ce que nous le je-
tions dans le malheur, pour lui apprendre a craindre les dieux
»9. D’apres Rau', ces vers offrent une version comique du motif
tragique de l'apprentissage par la souffrance ou pathei mathos, qui
appartient a la théodicée eschyléenne (cf. Ag. 176-83), car le motif
eschyléen est transféré sur le terrain de la comédie, tant du point
de vue linguistique que de celui des contenus. Ainsi, d’apres lui,
il ne faut pas parler de parodie a propos de ces vers, mais plu-

9 Ici et dans la suite, je reprends la traduction des Nuées par Hilare Vax DAELE qui
accompagne l'édition du texte de CouLoN 1923 (réimprimé plusieurs fois).

©  RAU 1967, 174 ; repris par ZIMMERMANN 2006. L'analyse de Rau reprend et déve-
loppe celle de NEWIGER 1957, 67s.
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tot d’appropriation comique dun motif tragique'. Sans doute,
la remarque de Rau peut s'appliquer également aux éléments de
I'intrigue que jai définis plus haut comme tragiques (position du
héros par rapport a son passé, theme du mariage comme arche
kakon, qualité et issue de son action), car la aussi des motifs et des
themes appartenant a la tragédie sont resémantisés a la lumiere
des codes du genre comique (le héros est un vieux paysan, ses
pensées et ses aspirations demeurent celles d’un vieux paysan
comme d’ailleurs son langage) sans affecter le cadre formel de
son action, qui demeure en tous points celui d’une comédie'>.
En reprenant une suggestion de Bernhard Zimmermann et de
Christine Mauduit, on pourrait peut-étre parler a ce propos de
trygoidia, car ici des thémes typiques du mythos tragique sont ab-
sorbés dans un cadre comique™3.

Toutefois, sans étre paratragique au sens ot il se référerait a un
modele tragique en introduisant une rupture thématique et/ou
formelle dans le tissu de la comédie, le retournement des Nuées
éclaire rétrospectivement l'intrigue de la piece d’un jour nou-
veau : d'une part, comme je viens de le suggérer, il propose un
modele d’éducation différent par rapport a celui pratiqué dans le
Pensoir, illustré par I'intrigue de la piece ; d’autre part, il implique
l'aveu d’une simulation, d"une feinte. Il est vrai que I'idée de la
feinte n’est pas explicite, mais elle peut néanmoins étre déduite
des vers qui précedent la lecon de morale des Nuées. Strepsiade,
sous les coups de son fils, demande aux déesses (1456-7) : « Pour-
quoi donc ne me disiez-vous tout cela alors, au lieu de monter la
téte a un paysan, a un vieillard ? ». Et les Nuées : « C’est ainsi que
nous agissons... ». Derriere ce « ainsi » (tauta) il faut entendre la

" Jbidem, « Die Aristophanische Theodizee [...] parodiert ihr Vorbild nicht, son-
dern ist dessen komische Version ».

2 Ces points ont été abondamment commentés par Zimmermann et Mauduit
dans leurs articles respectifs mentionnés ci-dessus.

13 ZIMMERMANN 2006, 327 ; MauDuIT 2015, 57. La définition de la comédie comme
trygoidia est due a Aristophane, qui l'introduit dans les Acharniens, dans le cadre d'une
parodie du Télephe euripidéen (v. 499-500), ou il affirme la capacité de son théatre a dire
ce qui est juste. Le sens littéral du terme trygoidia, formé sur le modele de tragoidia, «
chant du bouc », serait plutdt « chant de la lie de vin » en référence a l'arriére-plan rituel
de la comédie.
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collaboration que les déesses ont apporté a Socrate dans I'éduca-
tion de Strepsiade et de Phidippide « avant » (fote), c’est-a-dire
au cours de l'intrigue, alors que visiblement elles ne croyaient
pas au bien-fondé d"une telle éducation. L’aide que les Nuées ont
apportée a Socrate était donc le fait d'une simulation. Or, toute
feinte, toute simulation suggere l'existence d’une duplicité dans
le sujet qui la performe (point de vue interne) tout en suscitant
le soupcon d’étre motivée par l'intention de tromper (point de
vue externe). A sa maniére, le jeu de l'acteur est une feinte, bien
que son caractere trompeur soit accepté de bon gré par les spec-
tateurs a qui il s'adresse. Si les codes du théatre attique imposent
aux acteurs de tragédies de ne jamais laisser apparaitre que leur
jeu est un jeu, les codes de la comédie prévoient au contraire que
le jeu apparaisse en tant que tel, a plus forte raison quand il s’agit
de parodier la tragédie. Ce point mérite d’étre développé brie-
vement, je crois, car il permet de mesurer le caractere novateur,
voire unique de 'utilisation de la tragédie dans les Nuées.

On sait que dans la comédie d’Aristophane la parodie de la
tragédie emprunte de nombreuses formes et investit tous les as-
pects de la composition en fonction des objets qu’elle prend pour
cible : parodie de la langue, du style, des metres, citations litté-
rales de vers célebres, parodie des personnages et des ceuvres,
parodie de scenes typiques comme l'arrivée du Messager ou de
motifs typiques comme la plainte ou les oracles, parodie des par-
ties structurelles de la tragédie comme le prologue, les chants
ou la monodie. Le plus souvent, c’est la parodie des ceuvres tra-
giques qui prend la forme la plus fascinante pour nous, celle du
métathéatre, quand le personnage comique décide d’interpréter
des extraits de pieces tragiques connues, en les recomposant li-
brement, et entre dans le rdle du personnage tragique corres-
pondant. Ainsi, par exemple, le Parent dans les Thesmophories
(v.850) : « ]’y suis ! Je vais interpréter sa nouvelle Hélene. De toute
maniere la robe de femme, je 1'ai déja ». La réplique du Parent
illustre bien ce que c’est qu'une entrée dans le métathéatre, car,
en plus de mentionner le titre de la piece qu'il s'appréte a jouer,
il indique clairement l'instrument de son entreprise, a savoir le
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travestissement'4. Par le travestissement, le protagoniste de co-
médie signale qu’il va transiter dans une fiction de deuxieme de-
gré, tout en laissant apercevoir l'acteur qu’il demeure toujours
malgré les nombreux personnages qu’il est amené a endosser?>.
A la suite des chercheurs évoqués plus haut, je maintiens que
les éléments tragiques des Nuées n‘appartiennent pas au domaine
de la paratragédie en général ni non plus a celui du métathéatre,
parce qu’ici nous sommes d’emblée, des le prologue, dans une
comédie différente, qui emprunte les chemins de la tragédie,
sans qu’aucun signal ne permette aux spectateurs de s’en rendre
compte. Cependant, je crois que la comparaison avec les exemples
connus de métathéatre permet de définir plus précisément 1"utili-
sation de la tragédie dans la dramaturgie des Nuées, dans la me-
sure ou dans un cas comme dans l'autre ce qui est en jeu, c’est
une simulation « a deux niveaux », bien que selon deux modalités
différentes : alors que le métathéatre s'annonce, en général, des le
départ, avec I'entrée dans une fiction de deuxieme degré assumée
comme telle, la trygoidia des Nuées s'annonce a sa conclusion, avec
la sortie d"une fiction de premier degré qui cachait une simula-
tion. En effet, le retournement du checeur, tout en faisant partie
de l'intrigue tragicomique, jette un regard rétrospectif sur lui et
permet de I'éloigner, comme si le choeur se soustrayait a I'intrigue
apres y avoir participé pour dire « je n’y suis pour rien, pouét-
pouét ! ». Voila ! Je te propose alors de tenir compte du fait que
le retournement du chceur implique I'aveu d’une simulation, qui
met fin a une intrigue tragicomique : un véritable décrochage !
Dans ce cadre, on peut peut-étre considérer que 1'omission pro-

*4  Surla fonction du travestissement dans la parodie de la tragédie par la comédie
cf. Rau 1969, 17-9.

5 De fait, la paratragédie dans sa forme métathéatrale commence souvent par un
déguisement/travestissement : celui de Dicéopolis revétant les habits de Télephe pour
persuader le chceur de Charbonniers de la justesse de sa cause (Acharniens), celui du
Parent d’Euripide se travestissant pour pénétrer incognito dans le rite de Déméter et de
Perséphone (Thesmophories), celui de Dionysos empruntant la peau de lion et la massue
de son frere Héracles pour se rendre aux Enfers (Grenouilles). Dans toutes ces pieces,
le travestissement est I'outil dramaturgique qui permet d’annoncer aux spectateurs le
passage dans une fiction différente, une fiction dans laquelle le jeu avec les codes du
genre rival assume un role primordial.
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bable du phallus dans le costume des acteurs de la piece, ou du
moins dans celui des choreutes, signalée par le chceur dans la pa-

rabase (v. 538), sert a indiquer la nature particuliere, ou sil’on veut

hybride du point de vue des genres dramatiques, de la piece™®.

Sil’on considere qu’il implique un décrochage, 'enseignement
délivré par le cheeur lors de son retournement peut étre identifié
avec l'enseignement du poete, dont le chceur est traditionnelle-
ment le porte-parole, notamment dans les parties parabatiques
de la comédie, a savoir dans les moments ou se produit un dé-
crochage par rapport a l'intrigue?”.

Buaroue pE Horanpa — Dans ta réponse, tu prends le parti de

l'auteur et de son projet de composition. Je partage 'idée selon

laquelle, bien au-dela de contenir des éléments paratragiques®®,

la piece est entierement composée sur un modele tragique, ou
mieux, elle possede dans sa totalité une architecture tragique™.

1 En se fondant sur ce vers, certains chercheurs se sont prononcés en faveur

d'une absence totale de phallus dans le costume des acteurs des Nuées, notamment :
DEARDEN 1976, 112-3 et de fagon plus radicale PickARD-CAMBRIDGE 1988, 221. MAauDUIT
2015, 60, se basant sur l'analyse du vers 734 de la comédie, pense au contraire que
le costume de Strepsiade n’était pas dépourvu de phallus. Peut-étre, la remarque du
cheeur au v. 538 pourrait-elle faire référence au costume des choreutes eux-mémes et
éventuellement a celui des philosophes, bien qu’il soit difficile de se prononcer sur I'as-
pect du costume des choreutes dans les comédies anciennes, les éléments du dossier
ne permettant pas de trancher de fagon nette. Voir a ce propos StoNE 1981, 102. Plus
récemment, REVERMANN 2006, 156-7 est revenu sur ce débat en apportant des éléments
au dossier qui appuient I'hypothese de cheeurs phalliques.

7 Le terme de « décrochage » a été utilisée par Claude Calame dans son article
sur le masque comique (CaLaME 1989) pour indiquer la mise a distance par rapport ala
fiction que les acteurs comiques effectuent grace aux mouvements du masque (d’apres
sa reconstruction, le masque comique serait mobile et non fixe comme le masque tra-
gique).

8 Pour une liste détaillée des éléments paratragiques des Nuées, je renvoie a Rau

1967, 189-91.

9 Comme le suggeére ZIMMERMANN 2006, il s’agit d'une comédie qui met I'accent
sur le mythos plus que sur les épisodes. En faisant le méme constat, Mauduit affirme :
« la proximité avec le genre tragique nest nulle part aussi évidente que dans les
Nuées » (MauDUIT 2015, 57) ; ce nest pas un hasard si son article commence par une
question provocatrice : « Un héros qui échoue dans son entreprise, des divinités qui
révelent le sens des événements, une piéce qui s’acheve sur une tonalité gringante,
dans la fumée d'un incendie : sommes-nous bien en train d’assister a une comédie ? »
(ibidem).
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Dans cette perspective, il me semble important de souligner que
le retournement du chceur se situe dans le cadre d’une appro-
priation comique du motif tragique du pathei mathos (Z1IMMER-
MANN 2006, 327). Le protagoniste apprend quelque chose par le
biais de la douleur qu’il ressent en voyant son fils se retourner
violemment contre lui ; de plus, ce qu'il apprend est directement
lié au respect des dieux, un autre theme typiquement tragique.
Si nous revenons a notre sujet en tenant compte de ce fait, alors
ce n'est pas seulement le parcours du cheoeur qui acquiert d’autres
contours mais aussi son retournement final qui gagne davantage
de poids.

A ce propos, je voudrais partager avec toi une proposition de
lecture, une sorte de collaboration a ton hypothese. S'il n'y a pas
de véritable retournement du choeur, mais seulement une feinte
— puisqu’il ne change pas mais ne fait qu’affirmer tardivement
ce qui était déja son point de vue, conformément au projet du
poete comique —, alors peut-étre qu’il faudrait prendre le terme
« retournement » dans un autre sens. Nous pourrions peut-étre
considérer que, bien qu’il n'y ait pas de changement dans les
desseins du cheeur, il n’en reste pas moins qu’il y a retourne-
ment, si du moins nous prenons comme repere le point de vue
du protagoniste de la piece et, par son intermédiaire, celui de son
spectateur ou de son lecteur. Le projet de l'auteur impliquerait
en somme une constance du cheeur mais aussi la tromperie de
Strepsiade et des spectateurs ; le chceur ne changerait pas mais il
changerait aux yeux du protagoniste et des spectateurs. Son compor-
tement provoquerait une rupture des attentes du protagoniste et
des spectateurs, pouvant ainsi étre interprété par eux comme un
véritable retournement, voire comme une révélation soudaine.
Or, dans un certain sens, cette proposition est contenue dans ce
que tu viens de dire, mais il me semble que nous pouvons en ti-
rer une conséquence importante, a savoir : si la dramaturgie des
Nuées peut en fait étre congue de cette facon, alors elle implique,
d’un point de vue structurel, une stratégie de retardement qui
correspond a un suspense et culmine dans une situation inatten-
due. Le retournement vécu par Strepsiade et ressenti également
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par les spectateurs, avec la rupture correspondante de leurs at-
tentes, apporte a tous une révélation et enfin une connaissance
acquise grace a cette révélation. Cela veut dire que la révélation
tardive des intentions du cheeur, qui, comme tu le soulignes, est
fonctionnellement liée a la conception de 1'ceuvre, correspond a
I'ajournement de la révélation d"une vérité donnée. Cela consti-
tue évidemment le point culminant commun a certaines tragé-
dies qu’Aristophane semble vouloir s'approprier dans cette co-
médie.

Je crois que la meilleure fagcon de t'expliquer ce que je veux
dire est de faire appel aux concepts aristotéliciens de peripeteia et
d’anagnorisis. Ma proposition est ainsi que le retournement et la
révélation qui en découle dans les Nuées peuvent étre considérés
en tant que traduction comique des éléments tragiques concep-
tualisés par le philosophe. Voici leurs définitions respectives :
"EotL 0¢ meQumétela pev 1 €l TO EVavTiov TV MOATTOUEVWY
petaPoAn kabdmeQ elpnTal, KAl TOUTO O WOTEQ AEYOUEV KATX
T0 £lKOG 1) dvarykaiov, « Le coup de théatre (peripeteia) est, comme
on l'a dit, le renversement qui inverse l'effet des actions, et ce,
suivant notre formule, vraisemblablement ou nécessairement »
(Arist. Poét. 1452a22). dvayvwololg d¢, omeQ KAl TOUVOHQ
onuaivey €€ dyvolag elg yvwow petafoAn, 1 eic GpAiav 1 elg
£€xOoav, TV TEOG evTLXIAV T) dvoTLX AV WELOUEVWV”, « La re-
connaissance, comme le nom méme l'indique, est le renverse-
ment qui fait passer de l'ignorance a la connaissance, révélant
alliance ou hostilité entre ceux qui sont désignés pour le bonheur
ou le malheur » (Arist. Poét. 1452a29).

Il est évident que l'association que jai faite a pu étre induite
par le fait que les traducteurs et interpretes francais de la Poé-
tigue auxquels je me réfere en priorité, Roselyne Dupont Roc
et Jean Lallot, ont choisi de rendre le mot peripeteia par coup de
thédtre, exactement le méme terme que tu choisis d’utiliser dans
ta lecture de la performance finale du cheeur des Nuées. D’au-
tant plus que dans cette traduction le mot « renversement », un
autre mot clé de ton article, apparait aussi bien dans la défini-
tion de peripeteia que dans celle d’anagnorisis (renversement est



LE RETOURNEMENT DU CHGEUR 237

leur traduction de la célebre metabole). Toutefois, je ne pense pas
que ces coincidences soient le fruit du pur hasard. D’ailleurs, je
crois que ma proposition n‘est méme pas totalement nouvelle,
car Christine Mauduit affirme au détour d’une phrase dans le
méme article que nous avons mentionné que « L’identité et le
role du cheeur, l'agencement de l'intrigue avec ses péripéties et
son renversement final, la lecon de piété prodiguée a Strepsiade
sont autant d’éléments qui traduisent l'influence de la tragédie
sur l'écriture de cette comédie. » (MauDuIT 2015, 57). Bien qu’elle
ne s‘attarde pas sur la facon dont elle comprend les péripéties et
le retournement final de la piece, elle applique expressément le
concept aristotélicien a la comédie et 'interprete comme un té-
moignage de I'influence de la tragédie sur la piece. Je te rappelle
enfin que Bernhard Zimmermann, lui aussi (ZIMMERMANN 2006,
327-8), utilise un concept aristotélicien lorsqu’il affirme a propos
des Nuées que « se si considera tuttavia la sustasis ton pragmidton,
in nessun’altra opera i punti di contatto con la tragedia sono piu
evidenti che nelle Nuvole ».

Méme si je crois qu’il faut garder une certaine prudence dans
I'application des concepts aristotéliciens a la tragédie et a la co-
médie anciennes®, je suis préte a m’en servir comme d’outils
de lecture auxiliaires. Dans le cas spécifique du couple peripe-
teia/anagnorisis il est évident qu’il est loin d’épuiser ou de rendre
compte de l'ensemble des interprétations possibles de certains
événements tragiques ; je veux dire simplement qu’il nous ren-
voie a des scenes facilement identifiables dans les quelques textes
du théatre tragique qui ont été conservés (et aussi en-dehors de
celui-ci, comme dans I'épopée, ce que d’ailleurs le texte aristotéli-
cien donne a voir clairement — le nombre d’allusions a des scenes

20 Voir par exemple DuronT 2007. Lauteure critique fortement la tradition aris-
totélicienne qui voit dans le mythos le cceur de la tragédie. Selon elle, cette facon de
concevoir la tragédie a produit un processus de « textecentrisme » dans l'approche
de la tragédie grecque. Voir également Marx 2012, qui, s'appuyant sur les pieces
alphabétiques d’Euripide, met en question la préférence accordée par Aristote — et
a travers lui par les Romantiques — aux tragédies qui se terminent mal. La perti-
nence de l'utilisation de la Poétique pour I'analyse du théatre ancien a été maintes fois
contestée.
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de reconnaissance dans 1'Odyssée étant assez important). Ainsi,
je suis tentée de lire le retournement des Nuées comme une pe-
ripeteia et une anagnorisis parodiques. Bien stir, je n‘affirme pas
qu’Aristophane possédait les instruments de lecture d’Aristote
ou sa conception de la tragédie, encore moins la notre, ce qui
serait absurde. Je veux simplement dire que les concepts aristo-
téliciens nous permettent d’éclaircir en partie la structure de la
piece.

Pour essayer de préciser mon propos, je dirais que dans les
Nuées Strepsiade reconnait avoir été trompé lorsque les Nuées
I'informent de l'avoir trompé tout en révélant leurs véritables
desseins. Ainsi, le retournement du cheeur est a la fois une pa-
raperipeteia (car du point de vue du protagoniste il arrive une
surprise et une rupture de ses attentes qui font allusion a des si-
tuations tragiques connues) et une paraanagnorisis (car les Nuées
étaient depuis toujours ce que finalement elles se révelent étre,
de la méme fagon que par exemple Iphigénie et Electre sont
depuis toujours les sceurs d’Oreste dans nombre de scenes de
reconnaissance tragiques). Cela se passe exactement comme le
décrit Aristote, la péripétie « inverse 'effet des actions », c’est-a-
dire qu’elle inverse l'effet sur le protagoniste de I'enseignement
des Nuées et de Socrate. D’une fagon analogue, la reconnais-
sance découle d'un renversement qui « fait passer de l'igno-
rance a la connaissance, révélant alliance ou hostilité entre ceux
qui sont désignés pour le bonheur ou le malheur », c’est-a-dire
que les Nuées se révelent comme des alliées, non pas de Socrate
ni de Strepsiade, mais de 'auteur comique lui-méme dans son
projet pédagogique, ce qui entraine évidemment le malheur du
protagoniste.

La conséquence de cette interprétation est que le moment
considéré traditionnellement comme un retournement du chceur
est 'élément clé de la piece. C'est bien la que se révele I'hamartia
du héros, que le protagoniste se rend compte de sa situation et
que le public prend conscience de l'intrigue tragicomique. Par
ailleurs, dans les Nuées la peripeteia et I’anagnorisis surviennent en
méme temps, comme cela arrive dans les meilleures tragédies se-
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lon Aristote (Poét. 1452a32-4)**. La dissimulation des intentions
des Nuées et leur révélation tardive permettent alors de mettre
en évidence la coloration tragique de l'intrigue.

Si tu trouves que ma proposition a du sens, je pense que nous
pourrons en tirer d’importantes conséquences pour 'analyse de
la scene de l'incendie a la fin de la piece et peut-étre aussi pour la
compréhension du statut de Strepsiade en tant que héros comique.

Saerta COTTONE — Je crois que ta lecture permet de mieux cer-
ner la complexité des imbrications entre formes dramatiques dans
les Nuées. J'aimerais y réfléchir. Tu proposes donc de lire le retour-
nement du choeur comme le moment culminant de la piece, celui
ou se produisent a la fois un changement abrupt du sens des événe-
ments dramatiques, ce qu”Aristote appelle une peripeteia, et quelque
chose comme une reconnaissance, une anagnorisis : nous aurions la
une parodie de retournement et de reconnaissance tragiques. Pour
vérifier ton hypothese, il est sans doute utile de se reporter aux
définitions d’ Aristote, mais il faut aussi, il me semble, revenir aux
textes des tragédies transmises qui offrent des exemples de péripé-
tie et de reconnaissance. Sil’on s’en tient a la définition donnée par
Aristote, que tu viens de rappeler, la peripeteia se produit quand
une action se retourne en son contraire (Poétique 1452a22-3). L’in-
terprétation de ce 1) €ig TO évavtiov TV MOATTOREVWVY HETABOAN
n'est pas univoque et elle a été discutée notamment par Vahlen*
qui, renvoyant a une signification bien attestée du verbe modttery,
donne au participe oattopéva le sens de « choses faites avec une
intention », « intentions », et non simplement de « choses faites »,

21 Je dois ajouter que le retournement du choeur (peripeteia) arrive en méme temps
que la reconnaissance (anagnorisis) des Nuées par Strepsiade, mais le public commence
a étre préparé au retournement depuis la premiere intervention du choeur, apres la sor-
tie des créditeurs (v. 1305-20). Dans ces vers, le choeur condamne les actions de Strep-
siade, qui est absent de la scéne, et il annonce son malheur imminent « Mais peut-étre
souhaitera-t-il que ce fils soit muet » (v. 1320). De fagcon semblable a un chceur ou a un
personnage de tragédie, les Nuées accentuent ici le suspens qui entoure les événe-
ments dramatiques.

22 VAHLEN 1914, 34-6. Les principaux commentateurs de la Poétique ne partagent
pas cette interprétation. Voir, par exemple, BYWATER 1920 et ELSE 1957.
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« actions », « événements »*. Dans sa perspective, qui s'oppose
a la lecture la plus répandue du passage aristotélicien, le renver-
sement dont parle Aristote, la petafoArn), concernerait les inten-
tions de 'agent plutot que le sens des événements dramatiques : ce
serait donc l'intention de l'agent qui se trouverait renversée. Sans
doute, Belfiore a raison lorsqu’elle remarque que dans la théorie
aristotélicienne de I'action les intentions et les faits sont étroitement
liés et qu'il est donc totalement arbitraire de vouloir les séparer>4.
Cependant, ce débat met en lumiere, me semble-t-il, une difficulté
intrinseque de la définition aristotélicienne, qui fait coincider sans
I'expliciter l'action non-intentionnelle d'un personnage avec un
renversement plus global du sens des événements dramatiques.
La péripétie se produit contre I'attente du personnage qui la pro-
voque et entraine un changement significatif dans l'évolution de
I'histoire. L’action du personnage est censée aller dans une certaine
direction et, de fagon inattendue, elle va dans le sens opposé, avec
des conséquences importantes pour le développement de I'his-
toire. Le premier exemple donné par Aristote pour illustrer cette
définition, tiré de I'CEdipe roi de Sophocle, semble confirmer cette
lecture. 1l sagit de la scéne du troisieme épisode (v. 924 ss.), ou le
berger de Corinthe, qui a recueilli (Edipe bébé, raconte cet événe-
ment au roi avec l'intention de le délivrer de son angoisse —celle
de pouvoir un jour coucher avec sa mere— mais il produit l'effet
contraire, car c’est a ce moment la qu'(Edipe commence a com-
prendre que 'homme qu'il a tué sur le chemin de Thebes était son
pere et que la mere de ses enfants est en réalité sa propre mere?.

23 Je remercie Christine Mauduit de m’avoir donné acces aux notes de ses cours
sur la Poétique qui préparent sa traduction commentée de ce traité pour Les Belles
Lettres. Elles m'ont été tres utiles dans 'analyse de ce passage.

24 BELFIORE 1992, 141-53.

25 Aristote, Poétique 1452a25-8 : « Par exemple, dans I'(Edipe, quelqu’un vient pour
réconforter (Edipe et le délivrer de ses craintes au sujet de sa mere; mais, en lui révélant
son identité, il fait 'inverse » (trad. Lallot). Le résumé d’Aristote est elliptique et riche en
raccourcis, comme souvent dans la Poétigue : le berger de Corinthe nest pas venu pour
délivrer (Edipe de son angoisse, mais pour lui annoncer que le roi Polybe est mort et que
par conséquent il hérite du tréne de Corinthe. Ce n'est qu'au cours de la scéne quayant
appris les angoisses d'(Edipe, il décide de le délivrer en lui révélant que ceux qu'il croyait
jusqu’alors étre ses parents ne sont en réalité que des parents d’adoption.
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L’exemple d’(Edipe est repris quelques lignes plus bas pour il-
lustrer la simultanéité de renversement et reconnaissance, qui
selon le philosophe se produit seulement dans les meilleures tra-
gédies, comme tu l'as rappelé (Poétique, 1452a32-4)°.

Le caractére non-intentionnel de l'action qui donne lieu a la
péripétie apparait clairement dans les exemples de péripéties
donnant lieu a une reconnaissance qu’offre le théatre d’Euri-
pide. Ainsi, par exemple, dans I'"Héléne, le Serviteur de Ménélas
venu annoncer qu'Hélene s’est envolée dans les airs et a disparu
provoque un effet contraire a son attente, car c’est a ce moment
précis que Ménélas accepte de reconnaitre la véritable Hélene,
I’'Hélene égyptienne, qu’il a tant résisté a reconnaitre par fidélité
a celle qui vient de s’envoler (v. 597 ss.). Dans ce cas, péripétie et
reconnaissance sont parfaitement simultanés. Ou encore, dans
I'Iphigénie en Tauride, Iphigénie, en accueillant la demande de Py-
lade, accepte de lire a haute voix la lettre pour son frere qu’elle lui
a demandé d’emmener a Argos, et ce faisant elle permet a Oreste,
qui assiste a la scene, de la reconnaitre (v. 753 ss.). La lecture a
haute voix était censée apprendre le contenu de la lettre a Py-
lade, dans I'éventualité que la lettre se perde au cours du voyage.
Son effet inattendu est la reconnaissance immédiate d’Iphigé-
nie par Oreste, car Oreste n'est pas a Argos, comme le pensait
la jeune femme, mais devant ses yeux. Finalement, la lettre aura
servi a enclencher la reconnaissance de deux personnages qui se
trouvent 'un en présence de l'autre, au lieu de relier deux per-
sonnages ¢éloignés dans l'espace. Aussi bien dans I'exemple de
I’Hélene que dans celui de I'Iphigénie en Tauride, la péripétie déter-
mine la reconnaissance de facon non-intentionnelle et avec elle
un renversement du sens des événements dramatiques.

Or, dans les Nuées, le changement abrupt du sens des événe-
ments n’est pas le produit d'une action qui visait un but oppo-
sé. Au contraire, en se désolidarisant des philosophes, les Nuées

26 En réalité, la pleine reconnaissance de son identité par (Edipe est légeérement

différée par rapport au renversement, car elle a lieu dans le quatrieme épisode, apres
I'entretien avec le berger de Laios. Dans le troisieme épisode, il n’y a que Jocaste qui
comprend tout, puis rentre dans le palais afin de se donner la mort.
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cherchent a obtenir exactement ce qu'elles obtiennent en effet, a
savoir une prise de conscience par Strepsiade de son erreur et
a un niveau méta-discursif une mise en perspective critique de
I'intrigue. Ainsi, si 'effet du retournement des Nuées est sem-
blable a celui d"un retournement tragique qui inverse le sens des
événements, le caractere prémédité et intentionnel de ce retour-
nement le distingue du modele tragique. Nous revenons donc a
la question de la feinte des Nuées, que jai soulevée plus haut...
En y réfléchissant, je crois quand méme que ta proposition garde
toute sa pertinence si I’on considere que la peripeteia provoquée
par les Nuées est une peripeteia parodique (tu as bien dit « pa-
raperipeteia »). En effet, comme toute action paratragique, le re-
tournement du chceur des Nuées produit une rupture dans le
tissu dramatique, tout en révélant le modele tragique qui sous-
tend l'action.

Comme nous le disions plus haut, l'intrigue des Nuées a
d’emblée une coloration tragique. L’histoire du protagoniste, la
nature mauvaise de son projet, l'issue de l'action menant a sa
déchéance, tout y contribue. Contrairement au cas de la paratra-
gédie dans sa forme métathéatrale, ici nous n’entrons pas dans
une parodie a partir d'une fiction comique de premier degré,
mais nous sommes directement dans une action au ton tragique.
Dans l'action métathéatrale, I’outil dramaturgique qui permet de
signaler 'entrée dans une fiction de second degré, en la mettant
a distance, est le travestissement sur scene, qui dénonce la na-
ture mimétique du jeu de la tragédie (sauf aux personnages qui
doivent éventuellement faire les frais du travestissement et qui
n’assistent pas a ce dernier, comme par exemple les femmes du
cheeur dans les Thesmophories). Dans les Nuées, en revanche, ou
il s’agit plutot de sortir d’une action tragicomique qui a été po-
sée comme telle des le départ, la mise a distance par rapport a
I'intrigue est réalisée par la péripétie parodique, qui permet de
dévoiler la simulation du checeur.

Pour conclure sur ce point, je dirais donc qu’a la différence
d’une péripétie tragique, celle provoquée par les Nuées est inten-
tionnelle dans I'exacte mesure ou elle est la parodie d"une péripé-
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tie tragique ; d’autre part, étant la parodie d'un modele tragique,
elle correspond au dévoilement d"une simulation (toute paratra-
gédie se présentant comme simulation). Qu’en penses-tu ? Peut-
étre, a partir de la, pourrions-nous essayer de résoudre le mys-
tere herméneutique que constitue la scéne finale de la piece, avec
I'incendie du Pensoir... mais je crois que nous devrions d’abord
préciser encore davantage en quoi la prise de conscience de son
erreur par Strepsiade serait la parodie d"une anagnorisis...

Buaroue DE Horanpa —En ce qui concerne l'anagnorisis de
Strepsiade, je dirais qu’il s’agit d"une reconnaissance de soi et de
ses propres actes. Toutefois, cette reconnaissance de soi est réa-
lisée par le biais de la révélation de ce que sont les Nuées et de
leur véritable position. Ce que Strepsiade croyait connaitre aupa-
ravant, en réalité il le méconnaissait et maintenant il I'apprend de
la maniere la plus dure.

Si nous considérons 1'anagnorisis aristotélicienne dans un sens
strict, il serait peut-étre plus juste d’affirmer qu’il n'y a pas de
reconnaissance dans les Nuées mais seulement une peripeteia. En
effet, il n'y a pas ici de scene ou quelqu'un est reconnu comme
un frére ou une sceur perdue, un roi qui revient apres vingt ans
d’éloignement ou d’autres évenements de la sorte qui impliquent
de vraies reconnaissances entre membres d'une famille ou
proches. D’ailleurs, si nous revenons au chapitre XVI de la Poé-
tique, ou Aristote liste cinq types de reconnaissance, nous aurons
probablement du mal a situer la scene de Strepsiade dans I'un
d’entre eux. Je te rappelle que selon Aristote, les cinq types de re-
connaissance sont : a) celui qui se produit par des signes (semeia),
soit naturels soit acquis (Arist. Poét. 1454b19-29) ; b) celui qui est
forgé par le poete, c’est-a-dire qui dépend d"une parole mise dans
la bouche d'un personnage par le poete, dont I'exemple majeur
est celui d’Oreste dans Iphigénie en Tauride, lorsqu’il dit tout sim-
plement a sa sceur qui il est (Arist. Poét. 1454b30-6) ; c) celui qui
est déclenché par un fragment de mémoire, lorsqu’a la vue d'un
objet qui éveille un souvenir, on se rend brusquement compte
de quelque chose (Arist. Poét. 1454b37-55a3) ; d) celui qui résulte
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d’un syllogisme (Arist. Poét. 1455a4-12); e) celui qui résulte d'un
paralogisme de la part du spectateur induit par le poete (Arist.
Poét. 1455a13-5). De tous ces types, le deuxieme est le seul que
I'on peut rapprocher a I'épisode des Nuées, car aussi bien dans le
cas d’Oreste que dans le cas qui nous occupe il y a une déclaration
explicite : « je suis celui-ci » ou « je suis ainsi ». Cependant, la res-
semblance s’arréte 1a, car Iphigénie ne sait pas que ’homme qui
se trouve devant elle est son frere, tandis que Strepsiade sait que
les Nuées sont les déesses qu’elles sont. En effet, ce que Strepsiade
meéconnait nest pas l'identité du chceur mais son projet pédago-
gique (non pas au service de Socrate mais de la comédie). Dans
ce sens, jaccorde qu’il n’y a pas de reconnaissance a proprement
parler et jajoute que la véritable paranagnorisis se trouve dans les
Acharniens, dans la scene de Dicéopolis avec Lamachos, car la le
protagoniste abandonne a dessein son déguisement de mendiant
et se révele pour ce qu'il est, a savoir un « citoyen utile » (Aristo-
ph. Ach. 595, polites khrestos).

Je maintiens tout de méme que 1’on peut retrouver une simi-
litude importante entre ce qui se passe dans les Nuées et certains
schémas tragiques, si I’'on admet que la reconnaissance tragique
peut provoquer un changement cognitif chez le protagoniste de
la scéne, sans qu’il soit amené a découvrir I'identité des autres
personnages impliqués dans son parcours. Nous pouvons dire
que Strepsiade et les spectateurs de la comédie d’Aristophane
connaissaient déja les Nuées mais finissent par les connaitre
mieuyx, ils finissent par appréhender leur nature et la relation de
feinte qu’elles ont jusqu’alors intentionnellement entretenue avec
les autres personnages de la piece?’. Le changement cognitif de
Strepsiade permet aussi aux spectateurs d’accéder a une meil-
leure connaissance du projet dramaturgique d’Aristophane et
des opérations qui y sont impliquées. En d’autres termes, ce qui
importe lorsqu’il y a une reconnaissance — a savoir le « passage

27 Comme l'affirme Henderson : « Above the action float the Chorus of Clouds:
in their protean whimsicality they seem appropriate goddesses for Socrates, but they
gradually reveal themselves to be a wishing mirror for people in love with evil, luring
them to a well deserved punishment. » (HENDERSON 1992, ix).
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de lI'ignorance a la connaissance » décrit par Aristote —, c’est qu’il
y a aussi une acquisition de nouvelles informations aussi bien
par le protagoniste que par le spectateur.

Par ailleurs, je dois te dire que dans l'introduction du livre de
Valeria Turra que tu m’as recommande, j’ai trouvé un allié pour
mon explication. Dans son analyse tres contemporaine sur le statut
de la reconnaissance dans la littérature, I'auteure non seulement
définit ce phénomene littéraire comme « presa d’atto di un’iden-
tita » (TurraA 2018, 17), mais elle accorde aussi une attention par-
ticuliere au préfixe « re- » qui compose le mot reconnaissance,
en insistant sur 1'idée qu’une reconnaissance complete implique
toujours la « comprensione di chi e l'altro » (ibidem, 18), méme et
surtout quand cet autre est le méme. Forte de cela, elle considere
la reconnaissance comme un phénomene d’éclaircissement de
quelque chose qu’on connaissait déja mais que, dans un autre
sens, on ne connaissait pas. Il s’agirait de combler I'ignorance d"un
sujet a propos d'un objet, non par le passage a sa connaissance,
mais par son identification comme le méme (re-) ; ce qui implique
simultanément que le sujet voit I’objet comme autre, comme dif-
férent par rapport a la représentation qu’il en avait jusqu’alors. Il
y a la toute une dynamique du passage du méme a l'autre et de
l'autre au méme qu’il vaudrait la peine d’examiner.

Revenons au cas de Strepsiade. Il est acquis que les Nuées
avaient été présentées au héros (dans la parodos), que ce dernier
connaissait les déesses grace a Socrate. A la fin de la piece, les
Nuées sont exactement les mémes qu'au début, mais elles sont
vues différemment, percues autrement. Ce changement dans
I'appréhension du cheeur par le héros provoque un changement
dans l'appréhension que le héros a de lui-méme. Strepsiade de-
meure ce qu’il est mais en méme temps il commence a se voir
dans une autre perspective, ce qui entraine un changement de
ses attitudes et de ses actions. Comme le dit Valeria Turra : « Il
riconoscimento e, sempre, un punto di non ritorno (TURrA 2018,
23) ». Dans ce sens, je le redis, ce qui se passe dans les Nuées est
en parfaite consonance avec la signification littéraire de la recon-
naissance au sens large du terme.
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Par ailleurs, le retournement du choeur survient quand les
Nuées sont accusées par le protagoniste de 'avoir mis dans la
situation facheuse dans laquelle il se trouve, apres la dispute
avec son fils (Nuées 1452-3). Elles répondent alors: « Clest toi-
méme plutdt qui es cause de ce qui tarrive, pour t'étre adon-
né a des pratiques mauvaises » (Nuées 1454-5). Strepsiade réa-
git par une question, qui dénote une vision plus claire et précise
de la nature des déesses, de sa propre nature et du rapport entre
cette derniere et son malheur présent : « Pourquoi donc ne me
disiez-vous tout cela alors, au lieu de monter la téte a un pay-
san, a un vieillard ? » (Nuées 1456-7). Cette interrogation contient
une autodéfinition du héros comme un vieux paysan excessive-
ment crédule qui se croit malin mais finit par se faire gruger.
De fait, elle correspond a une tentative ultime de comprendre la
manceuvre du cheeur, notamment le retardement de sa révéla-
tion. Dans ce « Pourquoi donc ne me disiez-vous tout cela alors »
résonne précisément l'étonnement ou les remords causés par
ce retardement, qui auraient pu étre évités si le plan des Nuées
n’avait pas été mené a son terme en dernier ressort avec la coopé-
ration du héros lui-méme. Autrement dit, dans cette exclamation
résonne un « trop tard » (le « point de non retour » de Valeria
Turra déja mentionné), qui provoque la révélation finale de la
manceuvre du cheeur : « C'est ainsi que nous agissons chaque
fois que nous reconnaissons en quelqu’un la passion des pra-
tiques mauvaises, jusqu’a ce que nous le jetions dans le malheur,
pour lui apprendre a craindre les dieux » (Nuées 1458-61). Le dia-
gnostic final du protagoniste n’est rien d’autre que l'assentiment
a ce que les Nuées viennent de lui révéler — il est le vrai coupable
de son malheur actuel. Elles n'avaient pas tort de lui donner cette
lecon. A la suite de quoi, il se lamente : « Hélas ! C’est méchant,
0 Nuées, mais c’est juste ; car je ne devais pas détenir l'argent
que javais emprunté » (Nuées 1462-5). La lamentation tragique,
« hélas ! » (oimoi), couronne cette scene dans laquelle la recon-
naissance de soi, des Nuées et de leur projet éducatif coincide
avec le retournement du destin du protagoniste (la metabole aris-
totélicienne). A son insu, son projet de ne pas payer ses dettes et
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sa conviction d’avoir atteint ses objectifs se révelent des erreurs
et deviennent ’opposé de ce qu’ils auraient dii étre. L’expression
aristotélicienne eis to enantion s’adapte alors parfaitement au des-
tin de Strepsiade. Au lieu du bonheur (ou du triomphe comique)
pour avoir réussi a se débarrasser de ses créanciers grace a son
fils, il se voit soudainement plongé dans le malheur?®. Un héros
tragi-comique se souciant seulement de dettes et de chevaux, se
reconnaissant comme injuste et regrettant sa démarche, devant
I'impiété de son fils dont il est en définitive le seul responsable.

Nous pouvons ainsi conclure que la scene du retournement
des Nuées résulte d'une articulation parodique inédite de peripe-
teia et d’anagnorisis.

SaerTa CoTTONE —J’ai I'impression que nous sommes parve-
nues a faire converger nos réflexions respectives sur le retourne-
ment des Nuées et qu’a partir de la nous pouvons maintenant
esquisser une lecture de la scéne finale de la piece, comme nous
I'avions annoncé au départ. Mais avant cela, jaimerais partager
avec toi une réflexion que je me suis faite en lisant tes dernieres
remarques sur la reconnaissance de Strepsiade. Il s’agit de ceci :
tu sais que dans la parodos Socrate explique l'apparence fémi-
nine, donc humaine, des Nuées par une théorie bizarre d’apres
laquelle les déesses prennent toutes sortes de formes en obéis-
sant a un instinct mimétique (v. 348 ss.). Je dis instinct mimé-
tique, mais on peut aussi bien parler de « trasformismo » ou de
« rispecchiamento » comme le fait Alessandro Grilli par exemple
(GRILLI 2001, 64-5). Le point sur lequel je voudrais attirer ton at-
tention est que, selon Socrate, les Nuées se transforment pour se
moquer des vices des personnages qu’elles croisent sur leur che-

28 Cf. DovEr 1968, xxviii : « but when Strepsiades is worsted they [the Clouds]

reveal themselves at the end (1454 ff)) as true deities, who have behaved towards Strep-
siades as the gods in tragic legend behave, leading him on to disaster to punish him
for the wrongdoing on which he set his heart. » ; et aussi SOMMERSTEIN 1973, 109 : « The
play, indeed, could almost be described as a tragedy showing how wickedness recoils
on itself; and the Clouds behave very much as gods do in tragedy: they lead Strep-
siades down the primrose path of evil, which is also the way he wants to go himself,
and let him fall over the cliff at the end of it ».
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min (v. 350: skoptousai), c’est-a-dire que, par exemple, si elles ren-
contrent un voleur elles prennent figure de loups, le loup étant
dans la comédie une des images possibles du voleur ; si elles
croisent un déserteur elles prennent figure de biches, toujours se-
lon le méme principe, et ainsi de suite. Dong, je crois que l'expli-
cation de Socrate peut d"une part nous éclairer sur ce qui se passe
lors du retournement du cheeur, a la fin de la piece®, et d’autre
part qu’elle nous met sur une fausse piste. Elle nous éclaire dans
la mesure ou on peut toujours comprendre que le chceur change
en réponse au comportement changeant et opportuniste des so-
phistes et de Strepsiade lui-méme, dont le nom parlant dérivé de
strephein vaut exactement « Monsieur le Retourneur » (cf. MAR-
zuLLO 1953). D’autre part, la théorie de Socrate nous égare éga-
lement, parce qu'elle explique le mimétisme des Nuées par une
intention burlesque, qui se traduit dans la production d’images
comiques, alors méme que le retournement final du cheeur re-
prend, comme nous venons de le voir, des schémas tragiques et a
un impact sur I'évolution des événements dramatiques. Ainsi, je
voudrais conclure cette remarque, qui est une simple parenthese,
en soulignant que le comportement changeant des Nuées est
soumis dans la piece a deux interprétations discordantes : celle
de Socrate, qui est interne a I'intrigue, y voit la trace d"une inten-
tion burlesque et celle de 'auteur Aristophane, qui surplombe
les événements, en fait I'instrument tragique d’un enseignement
pour le protagoniste et pour les spectateurs. La nature de cet en-
seignement est difficile a évaluer —s’agit-il d’'une morale popu-
laire comme celle qu’on a I'habitude d’attribuer a Aristophane
ou d'un enseignement d’un autre ordre? — et je préfere ne pas
rentrer dans cette problématique. Par contre, je suis curieuse de
te lire a propos de la scene finale de I'incendie du Pensoir.

BuarQuE DE HoLaNDA —Je vais réfléchir a ta remarque. En at-

tendant, je te livre mes réflexions sur la scene de l'incendie. Apres
la révélation des intentions du checeur, la comédie présente une

29 Ainsi GRILLI 2001, 64-5.
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fin étonnante dont on sait qu'elle a été rajoutée a I'occasion de la
réécriture de la piece, suite a '’échec aux concours dionysiaques de
423 (Hypothesis VII 3-9 Dover). Strepsiade met le feu au Pensoir,
tout en faisant étalage des ses nouvelles connaissances en matiere
de rhétorique et de cosmologie. Il commence par évoquer le Tour-
billon, que Socrate au début avait désigné comme le nouveau roi
du ciel (Nuées 379) —lecon reprise par Philippide (Nuées 1470-1) et
contestée par Strepsiade, qui I'identifie avec un simple vase en ar-
gile (Nuées 1473). Il donne ensuite une réponse vindicative au dis-
ciple qui lui avait dérobé le manteau (Nuées 1498). Enfin, il répond
a Socrate, qui ne comprend pas ce qu’il est en train de faire, en
reprenant ironiquement ses premiers mots, « Ce que je fais ? Tout
simplement ceci : je dialogue subtilement avec les poutres » (Nuées
1496-7). Dans cette phrase, le néologisme verbal dialeptologoumai
(ici traduit par « je dialogue subtilement ») renvoie clairement aux
pratiques et expressions du philosophe, en associant a 1'idiosyn-
crasie de son dialogue la subtilité de sa parole (leptos). Mais Strep-
siade donne a l'expression un sens plus concret : il dialogue avec
les poutres afin que, briilées, elles tombent sur le philosophe et
ses disciples. Et il conclut « Je marche dans les airs et regarde le
soleil » (Nuées 1503), qui est la reprise exacte de la célebre réplique
d’ouverture de Socrate (Nuées 225). A la différence prés que dans
la scene initiale, Socrate venait d’en haut, dans les airs, suspendu
a un panier, tout en méprisant le pauvre mortel ignorant qui se
trouvait au sol, tandis que maintenant ce méme mortel ignorant
vient d’en haut, la torche de feu a la main afin de laisser entendre
clairement qu’on ne saurait plus le tromper. Ce renversement de la
situation initiale montre que la lecon des Nuées, les déesses chan-

eantes, a été beaucoup plus efficace que toutes celles du Pensoir.
A partir de 13, Strepsiade peut devenir I'instrument d'une sagesse
comique qui se détache du cadre tragicomique posé auparavant.
Pour cette raison, il serait absurde que le protagoniste se venge de
Socrate en l'attaquant en justice. Le « bon avis » d’'Hermes (Nuées
1484) permet une vengeance plus propice au renversement des
positions et au nouvel agencement des éléments : air, feu et terre.
Désormais c’est Strepsiade qui prend le dessus, c’est lui qui arrive
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d’en haut, par surprise, en maniant avec maitrise le vocabulaire de
Socrate et en renvoyant le sort contre le sorcier.

Ainsi, I'idée selon laquelle I'incendie du Pensoir a pu sugge-
rer aux spectateurs 'éventualité d'une mise a mort de Socrate
devrait d’apres moi étre reconsidérée, en donnant une place
plus importante a I'étude de la rhétorique qui accompagne le dé-
nouement de la piece. La proposition d’'une mort généralisée par
E.C. Koppf supposant que la piece d”Aristophane s’inspire d'un
épisode réel de « tyrannicide » dans une école pythagoricienne
en Grande Grece (Korrr 1977), est intéressante quand on consi-
deére qu'une aura pythagoricienne entoure le Pensoir ; son rejet
ultérieur par M. Davies, qui pense plutdt a un cas de « popular
justice », ou de « legal self-help » (DaviEs 1990, 241) dont la fina-
lité serait de chasser et de bannir les coupables, peut éclairer les
aspects légaux de la vengeance de Strepsiade. Toutefois, je pré-
fere suivre la piste de Z. Biles qui, en nous rappelant que cette fin
est une exclusivité de la seconde version de la piece, considere
que cela lui confere une dimension palinodique°. Dans ce cadre,
il importe de souligner que la fin que nous connaissons couronne
l'action de Strepsiade dans une sorte de ring composition (voir
ci-dessus mes remarques sur les analogies entre la rhétorique de
Strepsiade et celle de Socrate). Des lors, ce qui compte est moins
ce qui se serait passé « réellement » a I'intérieur du Pensoir que
le fait que la vengeance se réalise ; et dans ce sens Strepsiade ne
manque pas d’étre un héros comique qui finit vainqueur.

Bien slir, nous pouvons souligner, avec des auteurs tels que
K.J. Dover (1970), ]. Henderson (1992), ou M. Nussbaum (1980),
que la vengeance de Strepsiade n’est pas une victoire complete3*.

3% Selon cet interpréte, I'échec de la représentation de la piéce, qui n‘avait obtenu
que la troisieme place, conduit l'auteur a lever toute ambiguité dans les attitudes de
son protagoniste, une part du rejet de la comédie venant de l'interprétation du public
qui croyait qu’Aristophane s’était fait 'avocat des idées de Strepsiade (BiLEs 2011, 210).
Cette interprétation est intimement liée au theme agonistique du livre de Z. Biles. Il
faut dire que nous ne pouvons par savoir avec certitude comment se terminait la pre-
miere version de la piéce.

3t Selon]. Henderson, par exemple, « When Socrates isburned out at play ‘send, itis
notbecause hisideas have been formally discredited but because they have triumphed »
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Il est vrai que le héros ne se rétablit absolument pas de sa ruine et
que de ce point de vue, une fois atteint le point de non-retour, il
ne va pas changer la donne de fagon fondamentale. Néanmoins,
je suis en désaccord avec ces auteurs quand ils caractérisent
l'action finale de Strepsiade comme pure « force brute » (Dover
1970, XV), « an [...] incoherent act of violence » (HENDERSON 1992,
10) et méme comme « a horrible crime » (NussBaum 1980, 79). Je
crois que l'analyse de la vengeance doit étre située dans le cadre
du projet dramaturgique, qui implique une évolution du prota-
goniste, le retournement du cheeur lui donnant finalement les
moyens pour agir en toute connaissance de cause.

Pour la méme raison, je suis en désaccord avec l'interpréta-
tion de la fin proposée par Christine Mauduit. Selon elle, la ven-
geance de Strepsiade prouve son incompréhension de la lecon
des Nuées, car le plan qu’il congoit pour l'exécuter — I'incendie
du Pensoir — donne libre cours a une sorte de violence destruc-
tive qui serait en contradiction avec I'intention du cheeur de pro-
mouvoir la justice (MaupuIT 2015, 73). La punition recue par le
vieux paysan n‘aurait pas réussi a le réhabiliter et par conséquent,
I'incendie ne saurait étre interprété comme une victoire sur So-
crate. Strepsiade tomberait dans un malheur encore plus grand
et enfin il donnerait preuve d’une sorte d’inaptitude comique,
en étant incapable de devenir un héros de comédie (ibidem, 74).
En définitive, la fin de la piece proposerait une représentation de
I'adpa@ta du protagoniste en dénongant son comportement. Or,
il me semble qu'un héros comique n’a pas besoin d’avoir appris
un impératif de justice pour en étre un. Bien au contraire. J'es-
time que C’est justement cette fin qui restitue a Strepsiade son
role de héros comique et fait des Nuées une vraie comédie. C'est

(HeNDERSON 1992, 10). Dans la méme direction, M. Nussbaum affirme : « And we know
that whatever he does he has lost his son. [...] If Strepsiades has Zeus, Pheidippides
is left with Chaos and Vortex. And both, as Aristophanes deeply sees, are left, in the
wake of education, without the bonds of obligation and family feeling that informed
their ignorance » (Nusssaum 1980, 79). K.J. Dover rappelle encore que : « Strepsiades [....]
will still have to live with his son and his creditors, who are now his implacable ene-
mies because of the insolence and violence with which he has treated them » (Dover
1968, XV).
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justement lorsque Strepsiade « s"émancipe » de son destin tragi-
comique qu’il peut revenir au comique démesuré et méme in-
juste d’un certain point de vue, ne serait-ce que par la tres juste
volonté de se venger de celui qui 'a trompé, en employant les
mémes armes qui avaient été utilisées contre lui : les paroles. Si
I'on considere que la vengeance n’est pas menée a bout seule-
ment par le biais du feu et de la représentation de la violence
physique, mais aussi par les paroles, ce que révele Strepsiade a
la fin de la piece n'est pas tellement une amathia mais plutdt la
pleine maitrise des lecons apprises. Je considere que pour inter-
préter le dénouement de la piece il est important d’étudier aussi
le langage — les expressions solennelles, le vocabulaire employé
par le héros pour entreprendre sa vengeance.

Nous savons qu’Aristophane est un auteur extrémement at-
tentif aux particularités linguistiques, aux accents, aux rhéto-
riques des personnages qu’il représente et nous savons égale-
ment que tout cela constitue 'un des ingrédients principaux de
sa comédie. La fin des Nuées donne a voir exactement cela. L’iro-
nie linguistique de Strepsiade — la reprise des paroles de Socrate
redirigées contre le philosophe — sa position élevée qui marque
un renversement total des rapports de force, tout cela a mon avis
constitue un grand triomphe. Dans ce sens, la vengeance serait
I'instrument final du comique.

Si nous ajoutons a cela le fait déja mentionné que la scene de
I'incendie, telle que nous la possédons, appartient a la seconde
version de la piece, les implications de cette lecture vont peut-
étre alors encore plus loin. La réécriture serait marquée d'un
addendum qui, loin de corriger ou de gommer les éléments qui
avaient faché le public, ferait plutot en sorte que le projet de com-
position de la comédie s’expose plus clairement. Il est important
que la piece se réconcilie avec l'esprit de la comédie et qu’elle
revienne sur les pas du protagoniste lorsqu’il fait connaissance
avec le Pensoir, son maitre et ses disciples. Ce n’est qu’ainsi que
Strepsiade peut conquérir sa place sur le podium des héros co-
miques.
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Saerta CotrTONE — Tes commentaires sur la scene la plus
controversée des Nuées mettent en question une longue tradi-
tion de lecture, dont on peut supposer qu’elle a été influencée
par la prise en compte du contexte historique de la comédie. Il
est sans doute difficile de ne pas songer a la violence politique
contre les philosophes qui caractérisa le dernier quart du Veme
siecle a Athenes, méme lorsqu’on lit une comédie. Et I’ Apologie
de Socrate de Platon n’a stirement pas arrangé les choses. Pour
le moment, je tiens a te dire que je partage ton idée directrice
selon laquelle I'apport principal de cette scene est de montrer
un changement radical dans l'attitude du protagoniste envers
son destin : avant il subissait les conséquences désastreuses
de ses erreurs, maintenant il triomphe de ses ennemis, apres
les avoir identifiés correctement. Comme tu le dis au détours
d’une phrase, ce changement montre que Strepsiade a appris
la lecon des Nuées. J'ajouterais : du moins si l’on considere que
la partie la plus importante de cette lecon n’est pas son contenu
littéral, mais son message de deuxieme degré —ce que l'an-
thropologue américain Gregory Bateson appelle « deutéro-ap-
prentissage », se référant précisément a ce que 1'on transmet
non pas par les paroles mais par les comportements (BATESON,
1977-1980). Je songe bien siir au retournement des Nuées, que
les déesses elles-mémes ont présenté comme un comportement
a haute valeur pédagogique. De fait, dans la scene de 'incen-
die, Strepsiade agit de facon totalement inattendue, lui aussi
« se retourne » et change d’attitude. Bien stir, il faut préter at-
tention aux paroles de Strepsiade, comme tu le soulignes, mais
ses actions sont elles-aussi significatives. Les paroles montrent
I'influence de la lecon de Socrate et des Sophistes, les actions
celles de la lecon des Nuées. Le résultat, c’est I'incendie du
Pensoir.

Nous remercions Carlos Spilak pour la traduction francaise
des répliques de Luisa Buarque et Myrto Gondicas pour sa révi-
sion généreuse et bienveillante de 'ensemble.
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REsumE

Cet article a deux voix reprend le débat sur le célebre « retournement »
du cheeur des Nuées (v. 1452-64), notamment l'idée selon laquelle il
propose une version comique de la théodicée eschyléenne de 'appren-
tissage par la souffrance (cf. Newiger, Rau, Zimmermann). Dans une
premiere partie, nous situons le retournement du cheeur dans le cadre
du paradigme tragique qui structure de facon cohérente l'intrigue de
la comédie, afin de montrer qu’il produit un effet de mise a distance
par rapport aux événements dramatiques, en permettant a la comédie
de se soustraire aux faits représentés. A partir de 13, nous proposons
une lecture du retournement des Nuées comme moment culminant de
lI'intrigue, qui voit coincider « renversement » (peripeteia) et « reconnais-
sance » (anagnorisis), selon la formulation aristotélicienne a propos de
la meilleure tragédie (Poétique, chapitre 11). Dans les conclusions, nous
esquissons une nouvelle lecture de la scene de l'incendie de 1’école de
Socrate par laquelle finit la comédie.

Morts-cLEs
paratragédie — métathéatre — trygoidia — tragicomédie — peripeteia — ana-
gnorisis.
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